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سمس 1 


تصتدرعن جامن النشرالعلبئٌ -جَامعَة الحكوبت 


دورحة اميه ع َم للضم مجمو عجة 


متدخل فت ججالامتت اهستهام الاتسحام 
العمفمتة لكليّة الأدايتب 


حولت[ المشا ملز عشة السقالك الرائ عفر والعشرون بعالك م 
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. ع مذ التحرتك 


5-4 _- 2 
0-6 عتكدالته الكهكر 
ربكنس اللحسر 


د القن ريت لاد 


عَاطمة العبّدالرزاق 


عو 


الهتئة الانتشارية 


أ.د عد السحلام السسّدي 
ااه امن 


قواعد النشر في - 


8 :5ه 


ا اي م م . 
/ " م" ب 5-5 
8.55 :05 5 3 اميه 2 


١‏ - حوليات كلية الآداب دورية علمية محكمة تنشر مجموعة من الرسائل في الموضوعات التى 
تدخل في مجالات اختصاص الأقسام العلمية بكلية الآداب . 1 ١‏ 

١‏ تنشر الحوليات البحوث والدراسات الأصيلة باللغتين العربية والإنجليزية ويراعى ألا 
يتجاوزعدد صفحات أي ببحث ١17*٠‏ صفحة ولا يقل عن 4٠‏ صفحة . 

1 نقدم الببحوث مطبوعة على الآلة الكاتية على مسافتين من ثلاث نسخ على ورق مقاأس 
0١‏ اسم(4 لش ) وعلى وجه واجند فقنط.وترقم جميع الصفححات بما في ذلك الجداول 

والصور التوضيحية» وينبغي مرزاعاة التصحيحالدقيق للطباعة على الآلة الكاتبة في جميع 

النسخ . 

5 يرفق الباحث ملخ صاً باللغتين العربية والإنجليزية في حدود ٠٠١‏ «ماثتي» كلمة تتصدر 
البحث . 

ترسم الخرائط والأشكال والرسم بالحبر الصيني على ورق «شفاف» حتى تكون صالحة 
للطباعة . أما الصور الفوتوغرافية فيراعى أن تكون مطبوعة على ورق لماع» وإذا كانت ملونة 
فلابد من تقديم الشريحة الأصلية . 

1 يراعى وضع خطوط متعرجة تحت العناوين الجانبية» وكذلك الألفاظ والعبارات التي يراد 
طبعها ببنط ثقيل . 

؛ ‏ تكتب في قائمة المصادر كل التفاصيل المتعلقة بكل مصنف من حيث اسم المؤلف كاملا مبتدأ 
بالكنية أو الاسم الأخيرء وعنوان المصئف تحت خط متعرج وذكر الأجزاء أو المجلدات واسم 
المحقق أو المترجم ورقم الطبعة» ومكان النشر ثم اسم المطبعة أو دار النشرء ثم سنة النشر 
ويتبع في قائمة المصادر النظام الآتي : الطبري» أبو جعفر محمد بن جرير . 
تاريخ الرسل والملوك» تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيمء ط"اء مصرء دار المعارف» د.ت . 
جامع البيان في تأويل القرآن؛ تحفيق محمد محمود شاكرء ط؟ء دار المعارف بمصر. د.ت . 
الشايب» أحمد» تاريخ النقائض في الشعر العربي» ط7, القاهرة» مكتبة النهضة المصرية؛ 1957 . 


تثبت الهوامش على النحو التالي : 
يذكر لقب المؤلف ثم الجزء ثم رقم الصفحة» وإذا كان للمؤلف أكثر من مصنف في البحث 
فيذكر 'قب المؤلف ثم عنوان المصنف » ثم يليه الجزء» ثم رقم الصفحة» ويتبع في الحواشي 


الطبرى » تاريخ الرسل والملوك» 5ع ص (34. 


١لعل.‏ 0 * م ألبيائي» كفي تأويل أل ران 0 2 ( عن ١7‏ 


ا 8:2 
9 نوضع أرقام التوثيق بين قوسين وترتب متسلسلة حتى نهاية البحث؛ فإذا انتهت أرقام التوثيق 
في الصفحة الأولى عند الرقم (5) يبدأ التوثيق في الصفحة الثانية بالرقم (/ا) وهكذا. 

٠‏ أصول البحوث التي تصل للحوليات لا ترد ولا تسترجع سواء نشرت أو لم تنشر. 

١‏ لاتقبل الحوليات البحوث التي سبق نشيزهاء كما لا يجوز نشر البحوث في مجلات علمية 
أخرى بعد إقرار نشرها في الحوليايتةإلا بَعد“ايفصول على إذن كتابي بذلك من رئيس تحرير 
الحوليات. ١ ١‏ 

7 عند طباعة البحث المقبول للنشر على المؤلف أن يقوم بمراجعة تجربة الطبعة الأخيرة بمطابقتها 
على الأصل » مع ٠راعاة‏ عدم إجراء أي تغييرات فيها تختلف عما ورد في الأصل » سواه 
بالإضافة أو الحذف. 

. تمنح إدارة الحوليات لمؤلف كل بحث منشور ثلاثين نسخة مجانية من ببحثه‎ ١ 

1 ترسل البحوث وجميع المراسلات الخاصة بالحوليات إلى : 


رئيس تحرير حوليات كلية الآداب 
كلية الآداب ‏ جامعة الكويت 
ص .ب : ١777/٠‏ الخالدية 


الكويت 


الرسَاله الراة والعشرون ب الممعئة 


0 
1 
مس : م2 


أده في تكويق القتبرولاةاهات 


و جسفاءالصوري 
قسم اللغة العربية وآدابها 
كلية التربية الأساسية 


حوليات كلية الآداب - الحولية الثامنة عشرة - 1418 ه-- 1151م 


حوقيلات كلية الثأداي 
عاك ا و 01000 


1 7_طضة:ة30ة3ة39:30ة333373 ب 
المؤلف 
الدكتور محمد مبارك الصوري 


أستاذ مساعد بكلية التربية الأضاسية فى الخريت - 3 
اللغة العربية وآدابها. 0 
عضو رابطة الأدباء» وجمعية الصحفيين الكويتية» والمسرح 
الشعبي. 


- المسرح الاجتمّاعي دق الدعوة السياسية - وة .١‏ 
- الفنون الأدبية في الكويت - دراسات نقدية - 1988. 


ا 


- الكويت والتنمية (بالاشتراك) - .١448‏ 

- (اغتصاب ... عنبر) مسرحية باللغة الفصحىء مستوحاة من 
مأسي الغزو الآثم» صدرت عن مطيعة حكومة الكويت 
عام .١485‏ 

7- في فن المحادثة والإلقاى 19445. 


نيلت كنية ياملاب 


سهان عسا عي صم معد العم © 6 1نم 


- في المقدمة والمدخل 
أولآً :(واقع مسرح الطفل في الوطن العربي) 
ثانيِاً: (مستوى القائمين على مسرح الطفل تربوياً وفنياً 


رابعآ : (مدى إمكانية ترجمة الأهداف التربوية إلى واقع درامي). 

خامساً : (دور مسارح اللأطفال والنصوص المسرحية في تعميق 
الاتجاهات السلوكية والأخلاقية) 

سادساً : (الرقابة المسرحية ودورها في توجيه القيم والاتجاهات) .. 

سابعاً : (مايقترحه الباحث) البناء الدرامي الجيد لمسرح طفل 


ا لاسسس سس سم ميت م اه 


0-535 


7 1 
توقثي'ت كلية أن دالب 


لضن 


هذه التو اشزة متحاو لة مهو اقيعة خاضها : , المسسم حم في . , حماة الطفا, +#اشعله أحنن 


وول ننه اممشصت تن الو بلي ا و ا ولي 
اأرء. قمع أك: الى إهاأة بكي ااه ام امات 1 الم بيه الي 


5550 


إغمال ف كن قبل المدرسة لأنهما يدخلان ضمن برح الطقرلة الصكر 


ولم يقف الأمر فيها عند هذا الحد من التأصيل والتعريف والإشارة. بل إنها 
سعت إلى إبراز قيمة المسرح ودوره في حياة الطفل نفسيا وثقافيا وتربويا من حيث 
الترويح عن النفس وإدخال السرور والمرح إلى حياته» وتزويده بمهارات قد تخص 
دوره الاجتماعي المستقبلي. 


وموها ند داح الدرائسة أن ارم عر سول الططدل إلى الانضا لبالا رين 
وأنه يمثل مواجهة حقيقية بين الطفل ومحاولات استثمار سلوكه وفاعليته أخذا 
بوسماك لطر مور متجدده فى أن لخي تو مو حاط المطينيء رمف ن اذاف 
الطفل» وسبيل إلى معايشة حياة الشعوب ثقافيا 


كما تسعى إلى الكشف عما لألعاب الدراما الاجتماعية من قيمة مسرحية لأن 
ممارسة الطفل لهذه الألعاب تدربه على التكيف مع أدواره المتوقعة وتسمح له بتقليد 
الشدخصية التى يؤدي دورها حركة وكلاما وحديثا. 


ويضاف إلى هذا اهتمام الدراسة بالإشارة الصريحة إلى مظان هذا البحث 
ومصادره المتنوعة التى تتأصل فى التراث الإسلامى. وتمتد إلى الروافد الثقافية 
الحديثة المتمثلة بالترجمات الوافدة من الغرب مع ما تحمله من مستجدات. 


قيق التوازن في نظرة هذه الدراسة إلى مسرح الطفل القيم الهادف لابد من 
التفريق بين أحكام من كتبوا في أدب الطفل» ومن كتبوا عنه. والإشارة إلى أن 
الاهتمام بأدب ناشئ متوقف على البيئة التي تغذيه وترعاه» ودرجة تأثرنا بهذه البيئة 


11011 ااا للد 


سحي ا اه ل يا للح مس ل 


ني ا نزارت 


فظهرت المحلاات والحلقات المدرسية والمؤسسات التربوية الت تعنى به» وما البحث 
الذي نحن بصدده سوى أحد هذه الاهتمامات العربية الحديثة. 


دم يعف الا مر ال ل ل هدما وحداته. بل 


م ١‏ 7 1ن كه نا اا 3 ًّ ال الحا ع لأ ال -00-00 ا عو خم اي ييا 
ل اند 585 حت فسا موا ١‏ زميق اسح ايع ان 52-0 ب المههد اده ام لي ا 0 0 لد 8 
0 كت و 00 اي وج “الحم لاسر 


اودر كر و طلقه رار امه لشي ار را 

وعلاوة على ما تقدم تبين هذه الدراسة ما تقوم به وسائل الإعلام الحضارية 

والمباشرة هن دور فاعل في تزويد الطفل بكثير من المهارات اللغوية» دون أن تنسى 

هذه الدراسة الإشارة إلى أهمية ألعاب الأطفال الكامنة في أغانيهم الشعبية التي 

تزودهم بكم لا يستهان به من المعلومات التراثية وما فيها من قيم وعادات اجتماعية 

موروثة عن المجتمع الذي ينتمي إليه الطفل. 

ورغبة في تحقيق هذه الدراسة. ما تصبو إليه من توضيح لقيمة مسرح الطفل وأثره 

في تكوين القيم والاتجاهات والمساهمة في بناء الطفل فقد تناولت الأفكار الآتية: 

أولا :0 واقع مسرح الطفل في الوطن العربي 

ثانيا ٠:‏ مستوى القائمين على مسرح الطفل تربويا وفنيا وإعلاميا. 

ثالثا : مدى مطابقة الأفكار والمضامين.للأسس والقواعد التربوية. 

وَابغا + مدى إمكانية ترجمة الأهداف التربوية إلى واقع درامي يربط الطفل 
بواقعه اليومي ويدفعه إلى احترام قيم المجتمع وأعرافه. 

خامسا : دور مسارح الأطفال والنصوص المسرحية في تعميق الا تجاهات 
السلوكية والأخلاقية قية التي يرغب المجتمع العربي الإسلامي فيها. 

سنادسا ‏ : الرقابة المسرحية ودورها في توجيه القيم والاتجاهات لخدمة القضية 
التربوية. 

سابعا : مايقترحه الباحث (البناء الدرامي الجيد لمسرح طفل متطور). 

ثامنا 3 الخللاصة. 


حولبات كلية الآداب 


فى المقدمة والمد.خل 

* هذه الدراسة المركزة حو ل «مسرح الطفل» محاولة من عدة معحاولاات مبححثية 
متنوعة لتأصيل المسرح في حياة الطفولة» وإدخاله رافدا من روافد ثقافته. وإن قصر 
الحديث في هذه المحاولة على مسرح الطفل ما بعد المدرسة» وفي ظل الحياة الفنية 
الأدبية العامة فإن التأصيل يتوجب التنويه بمسرح لطفل ما قبل المدرسة ولو بشيء 
من التنبيه المحدد والإشارات الواضحة لهذا المسرح الذي هلك خصوصيته. 
ويفترض الإشارة إليه» لارتباطه بمسرح الطفل «الكبير» التالي لمرحلة ما قبل المدرسة 
والممتد إلى أبواب الحياة الفنية عامة. 


وفرح على حياة الطفل. ذلك أن الهدف الأول القادم من المسرح هو هذا الترويح عن 
النفس» مضافا إليه التنفيس عن رغباتها المكبوتة وتحرير هذه النفس من قيودها 
الاجتماعية التي تفرضها عليها الحياة العصرية. فللمسرح هدف تربوي وثقافي: 
ال وي اح الا ل ل ا اج 1 
والمشاركة الوجذانية» يكن أن ندعم فيه القدوة الحمسنة»(1) . ولذلك لابد من دراسة 
مسرح الطفل دراسة تحليلية لتَحَرُف أسسه وأهدافه وأنواعه؛ والطرق الخاصة بتعلم 
الطفل مهارات دوره الاجتماعي المتوقع منه. 


)١(‏ مفاهيم التعبير والتواصل في مسرح الطفل -لطفل ما قبل المدرسة- د. عواطف إبراهيم محمدء ص 
ل" الطبعة الأولى 21١199٠‏ مكتبة الأنجلو المصرية . 


كبحا ومرلزرطل عسال 


شياو دايا لمارف اسزام 2 


عن اممو مسي ل ل سلسم ل 


3 


حؤتيات قكنية انلات 


ومن طبيعة مسرح ما قبل المدرسة أنه يقوم على لعب الطفل التلقائي؛ ولذلك 
لابد من تتبع لعب الصغير وأنواعه. وهي: الألعاب الوظيفية والألعاب 000 
0 ألعاب التظاهم 9 ألعاب الدر اما الاحتماعصة.» الأمر الذي, بدفعنا للبيحجث. . وح طايه 32 


0 بسديب سبي “سوم سن ستشل سأ قبل السادسه. ذأن الدراما الااجتماعيه بعد 


: احا اذي رم أا 05 ري ممرورا 5 جد راء الم 01 الخيخرى 3 
ّ 9 مم : 0 شومية ل 0 5 020 9 4 تطور مه 
1 0 عي ”ينا 0 


خصائصر وو لفل -طفا 0 :فتهي مزثرة دزا 
بالغا «في تحديد النشاط المتوة قع أن يقوم به هذا الطفل في موقف معين من المواقتف 
الاجتماعية من جهة؛ فضلا عن تحديد الظروف المواتية لتدريبه على وحدة ذاته 
وتكاملهاء للاضطلاع بالدور المطلوبء كما تحدده أهداف المرحلة التعليمية)»(5). 


* وحين نحاول تَحَرّق العوامل المؤثرة في تعلمه لمتطلبات الدور الاجتماعي 
المتوقع منه. فإننا نجد المسرح هو طريق الطفل الذي يصلْهُ بالآخرين» خاصة (مسرح 
خيال الظل). لأن المسرح يعد مواجهة حقيقية تتم بين الطفل والصراعات الدائرة 
على مستوى الواة قع الاجتماعيء معتمدين في هذا التصور على ما لدى الطفل من 
وعي وإدراك بإمكاناته الذاتية وقدرته على استثمار سلوكه وقوته في مواجهة حقوق 
الدور الاجتماعي المتوقع منه وواجباته تجاه هذا الواقع الاجتماعي. 

إن النظرة التربوية ترى في اللعب نوعا من الفنون, لأن الطفل يعسيش جوا من 
الأحلام يمزج فيه الحقيقة بالخيال. كما أن اللعب عند بعض المربين يعتبر نوعا من 
النشاط الحسي الحركيء أي نوعا من التنفيس عن طاقة الطفل الزائدة. وبعضهم يرى 
اللعب يدفع الطفل لكي يعيش حياة الشعوب. لأن اللعب يعكس إلى حد كبير ثقافة 
هذه الشعوب من عادات وتقاليد وأساليب معيشية. والبعض الآخر من المربين يرى 


(” )المرجع السابق» ص ” وما بعدها. 


حولينت كلية الدب 


سوم و ل مر اا يي ا 
أن لعب الأطفال يعتبر نشاطا يعده لحياته المقبلة. وآن السعادة والاستمتاع اللذين 
يشعر بهما الطفل هما مظهر من مظاهر الألعب»ء كما يرى بعضن الو 


ع 1 
عم عشاع . أ ا أ ممما سلانة الع لذ ١١خ 1١1١‏ 1 0 ا 0 
جاو إن صباسيية سس مسي سكي | ليه( | يخا صصيية انه نع ”“(د ة لتصمنة ٠س‏ ١4م‏ خسميشار ) القمدئو خماا ١‏ تمه.م ١‏ أ #د واس »اده هء اها 


الاجتماعية يكون اقل ع :رأنية من شلوك الاطفال الذين 0 مثل سام هم رلك م 


3 


ا للع ع حر ١‏ ا : 
ا 7 دن 5 عر للعو انف ك1 5 ا ليم > 0 أسة..ز 61 


* وتعتبر ممارسة الأطفال لألعاب الدراما الاجتماعية فى حد ذاتها تدريبا على 
تكيف الأطفال لمتطلبات أدوار الذكورة والأنوثة: دكن الدراشتاك اللفسيية الى 
اريت على :اطفان :دور التضانة فقت عن الأدؤار الت يفضله] الأطفاله والني 
انحصرت في أدوار الأب وأدوار الأم» فالبنات يلعبن أدوار الزوجات 55 
مضافا إليها أدوار البنات أنفسهن. أما البنون فهم مولعون -في هذه السن- يلعب 
أدوار الآباء أو الأزواج والأبناء كذلك» إضافة إلى رجال المطافئ والضباط والجنود. 


و «لا شك في أن ممارسة الطفل لألعاب الدراما الاجتماعية» تسمح له عادة بتقليد 
حركات الشخصية التي يقوم بها. كما يقلد كلامها وأحاديثها من خلال توحد الطفل 
الشخصي لنموذج تعلق به» أو من خلال توحده الوضعي لنماذج تمثل له معاييرا 
(هكذا) اجتماعية» أو معاييرا (هكذا) للجنس فى مجتمعه2200. علاوة على أن هذا 
السلوك الفني من طفل هذه المرحلة يؤكد ما لألعاب الدراما الاجتماعية من قيمة 
مسرحية» وأن هذه الدراما -كما هي الحال مع المسرح- لا تعتبر هروبا من الواقع. 
ولكن مواجهة أفضل لصراعات هذا الواقع. 


كما أن الأمر الملامس لواقعية هذا التناول المبحثي في دنيا مسرح الطفل يفرض 


عليئا الاتجاه نحو التنويه بمصادر أدب الطفل بين رؤية إسلامية» خاصة وأن مصادر 


( )نيد من التفاصيل انظر المرجع السابق» ص © و5. 
( 5 )المرجع السابقء ص ١54‏ . 
( 6 )المرجع السابق نفسه. ص ١6‏ . 


لك 


حوال ات لكات كل يي الشولاب م 
ا ع ا ع ا ا 


هذا الأدب التي يستفيد منها كتّابه قد تعددت» وأخصهم كتّاب هذه الدراما في 


مسرح الصغيرء مع تباين درجة توظيف المادة المستشمرة واختلاف وسائل هذا 
التوظيف؛ فمناك المصادر الاإسلامية الترائية التى ب إلى اأخوا, ان 


لمم لم )٠م‏ أ 2-7 اوه 0 
5-542 و ٠‏ 
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خون لمرف ادعوم اعمس و > رسي د فين اين 
3 الستحدات؛ خاصة وعي منخيرات تخد لم الصورة في مله الأدبي» ا بك 


ثة أسلوبها فنيا وأدبيا0). 


ل له 
نخلط في هذا الحكم بين الذين كتبوا في أدب الطفل وهم الشعراء والمبدعون. وبين 
الذين كتبوا عن هذا الأدب وهم الباحثون والدارسون الذين يفوقون المبدعين 
عددا. كما أن الاهتمام بأدب ناشئ يتوقف على البيئة التي تزرعه ومدى تأثرنا بهذه 
البيئة وعطاءاتهاء ولذلك نجد أن تحمسنا لأدب الأطفال لم يبرز إلا حديئا «بعد أن 
قطع الغرب شوطا في تطويره والاهتمام به. ونما وعينا وارتقى. وبدأنا ندرك أهمية 
الرعاية النفسية والتربوية والإبداعية للطفل. وربما يفسر لنا ذلك ما يقال من أن أدب 
الأطفال قديم جديد في أدبناء قديم بالنظر إلى ما كان موجودا في الماضيء من 
هدهدات وترنيمات وحكايات» وجديد عندما أصبح شكلا من أشكال التعبير له 
أصوله وأسسه ومبادئه وأنواعه وغاياته واتجاهاته» التي تجلت فيما خخصص له من 
كتب ومجلات وحلقات دراسية» ومعاهد علمية ومكتبات تهتم بأبحاثه ودراساته. 
وتخرج الباحثين والمتخصصين فيه2"00) مع اهتمامات المؤسسات التربوية الأهلية 
والتعاونية بأدب الطفل» التي تخصص له الحلقات والندوات» طارحة فيها مجموعة 


()لزيد من التفاصيل انظر: النص الأدبي للأطفال (أهدافه ومصادره وسماته) رؤية إسلامية» د. سعد أبو 
الرضاء من ص 58-77» منشأة المعارف بالإسكندرية .١49٠‏ 
()لمرجع السابق. ص ١7”‏ وما بعدها. 


حوليات قكية الثآوذاب 


اخ ست 


من بحوث المتخصصين ودراسات الباحثين. كما نشاهد ونفعل في مؤمر جمعية 
| لمعلمين التربوي الخامس وا لعشر ين. 


# وهذه النظرة العلمية لادب الطفل وثقافته جاءءت بتفاعل الثقافات العامة 
والاادت نفسو : 8 خباصيف واقتر أنهنا مسجمو عد من امور اكه تسل خن أت متنا االلستا دنه 
كثير من الظواهر التى رصدتها كتب أدب الأطفالء والذي تمثل بأدب الخيال العلمي 
الذي دخل دنيا ثقافة الطفل بما حقق لهم الفرصة التعمر هن اراكيم التقنافية 
وارتباطهم بكثير من هذه المتغيرات واتصالهم بها. 


* وأدب الأطفال يُستغل لذاته لتحقيق العديد من الأهداف ذات الأهمية 
الكبرى» والتي تندرج في: الأهداف اللغوية التذوقية. والمعرفة العقلية والخلقية 
الاجتماعية: ثم النفسية الوجدانية» بما ينمي المهارات اللغوية الخاصة لدى الطفل» 
وينمي ثرواته اللغوية ويزيد خمياله اتساعا وإدراكاء وهده بالمعلومات العامة حول 
معالم البيئة من حوله» ويقوم بتنمية قدراته العقلية المختلفة» وملكة ال حفظ لديه وحب 
الاستطلاع والرغبة في البحثء مع توسيع الوعاء الثققافي له. وبما يهلك الأدب 
المناسب إمداده بالقيم النافعة وغرس الفضائل في نفسه؛ وتوجيهه نحو تبني 
الاتجاهات الاجتماعية المختلفة» وتعويده على مواجهة المواقف حين يتم تخفيف 
التوترات النفسية وتطهيره من الانفعالات الضارة» مع القدرة على اكتشاف الميول 
والمواهب الأدبية... وإن كان أدب الأطفال يرنو إلى تحقيق مثل هذه الأهداف النبيلة» 
فإن (جوستاف فولبير) الفرنسي قادنا في سلسلة كتاباته عن (التربية العاطفية) نحو 
سلوك أفضل للعواطفء. وتربية أجدى لاستقرار العاطفة» ودروس تعالج الوجدان 
العاطفي لدى الطفل» والذي يخرج به إلى معالم الدنيا وقد بي عاطفيا وتحصن من 
الاصطدامات العاطفية والإخفاقات النفسية» يخرج الطفل وهو معافى من السلوك 
المنحرف عاطفياء ويتخلص من عقدة الخجل والاندماج بالذات» فتتم تنمية الوعي 


خوليات ققيّة ولاؤوت 


سس ل سس سي 


الاجتماعي لديه. فيخرج من الذات الضيقة إلى الكينونة الاجتماعية(8). 


© وإذا رأينا أن ثقافة الطفل ترتكز على اللغة التي تكون أداته لمدخل العالمء 
(عالم المعرفة)», خاصة وهر اديه الاب داه القطرى لعماق الكلاء؛ نس تعلم لنة 
الجماكه السي هده محتير من المعالم والابنيه والمهاءرات. وتساعد الو.-ائل الإعلامية 
"الي ا د 0 اروية الال يشير من المهارات الشترية. ٠‏ بن يأعيد العلمل 
ثقافته من أسرته المتعلمة ذات المستوى الثقافي العالي. وإن كان اللعب يمثل الركيزة 
الأساءية -المضافة مع غيرها من الركائز- في ثقافة الطفل» فإن أهمية كبرى لألعاب 
الأطفال تكدن ني أغانيهم الشعبية التي تمدهم بمجموعة من المعلومات التراثية» وما 
فيها من قيم وعادات اجتماعية تكون موروثة عن المجتمع الذي ينتمي إليه. كما 
يستمد القيم الدينية والخلقية من ثقافة المجتمع نفسه. ويأتي التعليم ليشكل النمط 
العام لثقافة الطفل التي تهدف إلى بناء شخصيته وفقا لنمط اجتماعي ثقافي. 
والمدرسة هي المؤسسة الاجتماعية التي تحافظ على هذا الكم الثقافي وما يسود 
المجتمع من قيم؛ فثقافة الأطفال محتومة بثقافة الطفولة وبثقافة المجتمع. 

* وتظل الأسرة من أكبر المصادر التي يستقي منها الطفل ثقافته؛ فهو منذ ولادته 
يتعرض لمجموعة من التأثيرات الثقافية من أسرته: خاصة من الأب والأم. ويظل 
احترام الأسرة لعقلية طفلها من أكبر العوامل التي تساعد على نمو ثقافته وتنظيم 

يقة تفكيره. كما يتشرب من أسرته معايير الصواب والخطأ. ويدرك القيم 
الاجتماعية المرغوب في تشربها. فالأسرة هى الوسيط الجيد والمناسب لنقل الثقافة 
إلى أطفالهاء سواء الثقافة القومية أو الثقافة الدينية أو الثقافة الاجتماعية. 


* ثم يأتي دور المدرسة كأسلوب حياة وكمجتمع تعلم. تلك المؤسسة التي يجب 
أن توفر مجموعة من الخبرات للطفل هي: المكتبة» أماكن اللعبء النشاط الفني من 


ا ره 
0000 


معان ايلاخ ا ا اسيم بومايو 2و عمق 


(4)لمزيد من التفاصيل انظر: الفجر الجديد عدد الاثنين 5/ 0/ ١447‏ ص ١١هء‏ ندوة في (أدب الأطفال) 
و(التربية العاطفية)» د. محمد ميارك الصوري. 


بعملبازع هديق لواب 


ا شاي سي 


رسم وموسيقا ومسرح. أضف إلى ذلك المسجد بما له من دور متميز في تزويد الطفل 
عمتطلبات الثقافة العامة المتصلة بقيمه الروحية؛ فللمسجد على مدى التاريخ 
الاسلام , دور تثقيفي كم ركز إعلامى ومركز لترابط الجماعة الإسلامية. فهو مكان 


ب لد عو ا 0 مس )ام 4د ذبرء 100 بكس ل 
للضي تييح باصي (١‏ ابيا لاسي مسي بي هال سام 


6 إن ناس اسوايس 2 72 


5 11 اه دمت “مام /ثأزهرمأا 2 
ا ارط 5 جه _- 


1 8 5 
مما أي 00 ا 03 8 4 أغناء لع هم أ فك اتصالهم اللمنا فت فم المدر سة 9 خاصة فم 7 
النشاطات الجماعية الأخرى. 


* وإن كانت الأندية ومراكز الثقافة تمثل عنصرا مهما في ثقافة الطفل» فهي تملك 
التأثير الثقافي في الطفل حين تقام مراكز ثقافية تخدم المستوى الثقافي» وتمد الطفل 
بالكم القافي المناسب لسنه. فهي التي تكتشف ميوله وننمية قدراته» وترسخ قيما 
اجتماعية مرغوبا فيها.... فهي تتمائل في دورها ووسائل الاتصال التي تخدم الثقافة 
العامة. 

أضف إلى ذلك وسائط تشقيف الطفل» وهي وسائط مطبوعة أهمها: أدب 
الأطفال» كعب الأطفال» مكتبة الأطفال. ثم الوسائط المسموعة والمرئية -من إذاعة 
وتلفزيون وسينما ومسرح- خاصة بالطفلء ولعب الأطفال وفتونهاء إلى جانب 
المتاحف والمعارض. وللحفلات ومهرجانات الأطفال وأعيادهم وفنون الأطفال 
الأخرى أهمية فى تكوين الركيزة الثقافية للطفل. وتظل الإبداعات الخاصة بثقافة 
الطفل وأدبه على وجه الخصوص من مظاهر المعرفة التامة بهذه الثقافة29. 


40 ))انظر: مقالة (ثقافة الطفل) د. محمد مبارك الصوريء جريدة الفجر الجديد؛ عدد 1/ وص 
١‏ ولمزيد من التفاصيل انظر: ثقافة الطفل» تأليف د. كافية رمضان ممشاركة الدكتورة فيولا الببلاوي» 
كلية التربية» جامعة الكويت» .١985‏ 


حو اليرت ككي+ الورى 


* أعطت الرسوم التي تم العثور عليها من خلال الآثار الفرعونية القديمة الدلالة 
على ماكنان يتصف به المصريون القدامى من قدرتهم على رواية الحكايات وحكاية 
الأساطير بالمحاكاة والتمثيل. ومن هذه الحكايات تلك (الحواديت) الحركية التي تُقدم 
للصغار وتتيح للطفل المشاهد نوعا من التسلية والترفيه. 


* وإذ نحن بحئنا عن أصل المسرح في العالم العربي وعن تاريخ بدايته» وجدنا 
هذه البدايات تتمثل في المسرح المصري القديم» حيث قُدمت مسرحيات نقل عنها 
المسرح الإغريقي والروماني والصيني. وكانت تلك المسرحيات تُقدم في المعابد أو 
على مراكب النيل. وكان الأطفال يشهدون تلك الاحتفالات ويرغبون فيها. كما 
ثبت أن أول مسرح للعرائس ولد في مصر على ضفاف النيل» وذلك من نحو أربعة 
آلاف عاه(١23.‏ 

* ويعتبر العرض الذي قدمته(مدام ستيسفاني دي جبلينيس) عام ١785‏ في 
باريس أول عرض مسرحي قُدم للأطفال» حيث عرفت أوروبا مسرح الطفل وانتشر 
فيها مع بداية القرن التاسع عشر. وفي عام ١4544‏ دعت (مدرسة الألسن) بجامعة 
(نورث ويسترن) إلى عقد مؤتمر لمسرح الطفل على المستوى القوميء الذي قرر إنشاء 
مؤسسة دائمة لمسرح الطفل في أمريكاء مع إنشاء دار نشر للأطفال يتحدد نشاطها 
على نشر المسرحيات الطويلة للطفل. «وتتالت المؤتمرات الخاصة بمسرح الطفل عاما 


200 انظر: ثقافة الطفل العربي» جمال أبو ريةء ص 57؛ سلسلة (كنتابك) رقم ١‏ 4 دار المعارف بمصرء 
القاهرة .١9485‏ 


حمليات قعية لدابت 


الل يي م ا يي 02 
بعد عام» وفي مختلف الجامعات الأمريكية» وتناولت كل ما يدور حول الموضوع 
كالدراما والتأليف المسرحيء ومسرح العرائس» وعلم النفس والاجتماع» وفنية 
مسرح الطفل» والديكور. والمناظر» 
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منشود يكون خاصا بالطفل؛ فإن تلك الجهوه لا تزال قاصرة عن الوصول إلى تقديم 
المسرح الأمثل للأطفال. على الرغم من كون أمريكا هي الدولة المتقدمة ذات 
اموت والموارد الفئية والوسائل والإمكانات المتاحة» فالجدير بنا نحن الشسعب 
العربى أن نحاول جاهدين البحث عن مكان لأنفسنا يواكب ركب الحضارة الحديثئة» 
مع مضاعفة الجهد في سبيل العمل على إنشاء مسرح جيد لطفلنا العربي» مع 
مصيؤنافة التذانانث فيما اكه ى إليه اللخرون3 20 


ا 


اك ىذ م : 3 


* وإذا ما تتبعنا مسيرة مسرح الطفل في العالم العربي نجد أن العرب قد عرفوا 
نمطية هذا المسرح الصغير من الناحية الشكلية» قبل أن يعرفه العالم أجمع بأشكاله 
المتعددة. وأبرز هذه الأشكال هو (خيال الظل) الذي جاء من الصين عن طريق المغول 
الذين احتلوا العراق. ثم خرج هذا الفن على يد (الحكيم شمس الدين بن محمد بن 
دانيال بن الخنزاعي الموصولي). واستوطن في القاهرة بعد وفاة رائده فيما بين عامي 
ات ١0م.‏ ومن القاهرة انتقل إلى تركيا عام ١1511‏ م على يد السلطان سليم» 
ومنها انتشر في أوروباء لكن خيال الظل هذا الفن البدائي قد اضمحل بعد انتقاله من 
مصر كنمط من أغماط العرائس فأفسح المجال لظهور فن «القراقوز»630الذي أصبح 


.54 المرجع السابق ص‎ )١١( 
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توليلات قكية الحو 

ل ا ا 00 
فيما بعد من أبرز الوسائل الترفيهية للجمهور. ونتيجة لغياب الرعاية عن هذا الفن 
ووقوعه في أيدي فنانين فقراء الحال والمال ومحدودي الثقافة والهدف والإمكانية 


الْمنية المادية» فقد اندثر هذا الفن العربي ولم يتطور. 
» وإن حال فن #الفرافور» العربي فد اقرب من وجدان الناس العاء 2 5 مره , 

5 55 2< م 4 »© عمابو 0 5 

حة الى م الشمو ذإو شيمم مخويه ب ا اليك «طعالني 2 #راشات 


ل لسع ير سه شع سرام الشعيرقي الدناتي ) هذ ظطممر 
بعد أن أرسى قواعده الشاعر العربي سليمان العيسى. وقد تم تلحين معظم 
مسرحياته الشعرية للأطفال» وقدمت على مسارح سوريا العربية "وقد يكون هذا 
المسرح أقدر على التأثير بالأطفال؛ إذ كان الشعر بسيطا مفهبوماء واللحن سهلا يلائم 
ستتوئ الأطفال. فالطفل المشاهد يؤخذ بالحركة الرشيقة واللحن الجميل والكلمة 
المعبرة والملابس الجميلة)(2264. 


* ولقد اجتازت الشعوب العربية في النصف الثاني من القرن العشرين مرحلة 
من أخطر مراحل التحول والانتقال» بعد تحول الأوضاع الاجتماعية فيهاء وانتقال 
البيئة العربية الشرقية من الطابع والطبع القبلي إلى الانطلاق المدني. 

* ونظرة واقعية للطفل العربي» تدعو إلى كثير من التحفظ. خاصة بعد أن نلقي 
نظرة مقارنة بينه وبين أطفال دول العالم الحديث المتطور. «وتقرر بعض دراسات 
الأمم اللتتحدة حول الطفولة في العالم العربي أن نسبة الإنفاق على الأطفال في 
مجموع هذه الدول العربية لا تمثل أكثر من ٠7‏ رم ما كان يجب أن يمثل الحد الأدنى 
للونفاق على مجموع الأطفال العرب» الذين يمثل تعدادهم نسبة تقدر بنحو 47 / من 
تعداد سكان العالم العربي»(229. 


له بحث (الطفل والمسرح) مادة الفنون الجميلة» تقديم الطالبين خليل فرج وعلي جمعة؛ إشراف د. 
عادل المصري. ص ٠‏ (مسرح الطفل عند العرب). الكويت 1487. المعهد العالي للفنون 
المسرحية. 

. ثقافة الطفل العربي : جمال أبو رية» ص‎ )١16( 


ا 
1 1 


1 


حملبات كلية (0آدلاب 


مي ته 

عدو يعدرينا نحشن أبناء الأمة العربية الإسلامية أن نضاعف الجهد ونحن في 
فير الفمتحوم ونددير في طريق التتعفير والرقي» الذي يتممن اول العناية 
بالأطفال حين السحث عم:, محف ]ا اقفاة حبي نهد لأنفسبنا مكانا فى موكب 


7 : 3 ' 9 0 1 « 2( 0 1 1 1 بإ عي 
الا مقطصار ناه بصق لخن بويا ( ف سات ديام لع 0ل 0 ال 3 20 3 


0-6-8 


ٌ لوالا لط لام مك المت ها لتر اك اد ل؟ ا ثاجاأت طقل اليمء هو ١‏ حال المستقا. 
و كينا يار المرتقبة التي نتطلع إلى بزوغ فجرها في مطلع القرن الحادي 
ولمع ا 

عه «إن حماية الأسرة وحماية الطفل واجب أول على كل شعب من الشعوب: 
وعلينا نحن العرب أن نعمل على توفير الحاجات الأساسية لأطفالنا من غذاء وكساء 
ومأوى وعناية صحية وتعليمية. وأن نحرص دائما على أن نوفر لهم الآمن والسلامة 
بإقرار الوضع الاجتماعي لكل تنعت واسغقرار 190 

حفيقة إن مسرح الطفل العربي كظاهرة معاصرة تحاول أن تتكامل في 
عناصرهاء ولم يتشكل قوامها الفني بعد ومازالت أقلام الأدباء وأغلب المخرجين 
المتميزين والفنانين المقتدرين اقتدارا كبيراء بعيدة عن الطريق الصحيح. ولم تطأ بعد 
هذا العالم المجهول. أولئك المخرجون والفنانون والأدباء المستعدون لتكريس 
مواهبهم ومعارفهم وفنونهم تكريسا كاملا لهذا المسرح الوليد في عالمنا العربي. مع 
قات سس كه (أرشفة) وق مسسجلة حركة هذا المسرح الفني. يضاف إلى ذلك أن 
أغلب تجارب مسرح الطفل العربي ليست منتظمة» ومازال الطفل ينتظر حقه الفني 
الصحيح من حركة المسرح العربي» فهو يعيش وسط حركة مسرح متعثرة مازالت 
تفتقر إلى بعض النصوص المسرحية الجيدة. والتجارب المسرحية الخاصة لبعض 
المؤسسات الفنية تبعث في أغلبها العام على الأسى والأسف لما تقدمه من إنتاج 


)١7(‏ انظر المرجع السابق ص7 وما بعدها. 
إفلف المرجع السابق ص 4. 


هر هو © ©» 2 5 ْ 5 
سبحا ومرلر اطلا رع سال 
شو وار ة/ ين رفك اسلا 


حو الما كم 1 قلي ودرب م 


هئ 
عروض مسرحية للأطفال تحفل بالكثير من السلبيات. اقمناا ترى أن العمق البشري 
العامل في المسرح العام هو نفسه يدعى وكيفما اتفق تفق للعمل في إنتاج مسرحيات 
لبان حو ادي يؤدي 3 أن تحدث السلبيات والارتجال والتسرع في الإنتاج 


أل 2 5 : 
م التق م وكير" اليا نا . ٠‏ ناس عو ألا بتاسم تيك له ألدا وه د آم 0 


طة ال نج الاستهلائية التي يععلون بواسها ل لكر من السالدة و النادداءين 
ب4... - بالوضافة إلى أن- مسرحية الطفل الحالية منعة مجردة وفن مجرد 
بلا تقفنيات. . مسرح بائس هو أقرب إلى الجموه د منه إلى الج ركة والتدقيق 
والحياة ج200 


إن سلبسيات هذا الوضع الفني لمسرح الطفل في العالم العربي تدعونا- 
مسر حيين ومعنيين بأدب الطفل وفنه وثقافته- - إلى أن نوليه الاهتمام المطلوب 
والمناسب.مكرسين جهودنا ووقتنا للعمل والبحث الدؤوب في هذا المجال . كما أن 
هذه السلبيات تدفعنا إلى عدم إغفال بعض الجهود الصادقة القادمة من العاملين في 
ميدان ثقافة الطفل وفنون أدبه من مسرح وموسيقا وأناشيد وأغان.. وال تمد 
صدق التوجه وعزيية العمل الجاد للرفع من مستوى هذا المسرح الصغير. ولعل نظرة 
سريعة عاجلة إلى مواقع هذا العطاء في عالمنا العربي؛ وعلى مستوى التحرك 
الرسمي المسؤول تعيد لنا الثقة والأمل» وتسعف أنفسنا القلقة على هذه الحركة 
المسرحية الطفلة الشابة» وتضعنا تحت مسؤولياتنا تجاه طفل المستقبل. 


وعلى الرغم ما سبقت الإشارة إليه وعلى الرغم من تحديد مستويات فنية 
متواضعة في جوانب العطاء المسرحي في دنيا الطفل» »لم تخل عطاءات مسرح الطفل 
ا ل 0 
«المسرح الصغير» المكونة من جزأين» اشتمل الجزء الأول على ثلاثة نصو 
مسر حيهة حية(197) . وجاء اللجزء اناي مويعة لبه ربح رع ب زان د “2 
)١14(‏ بحث (الطفل والمسرح) السابقء ص .٠١‏ 
)١14(‏ وهي: الآنية الزرقاء» في ليلة من ليالي الشتاء؛ عيد الميلاد. 
220 وهما: الخير الذي لاا يضيع» الجزاء. 


0 لا 4 ألمب 3 


رعو لبارت ككية الثآداب 


وكلها نصوص قثيلية تقدمها هذه ااسلسلة.الأدبية. الجادة للأطفال» وتمثل نماذج جيدة- 


من «المسرح الصغير". 


ومرة؟ . المخنطوات الحديدة والحادة نحو مسرح الطفا ب ماتمفم المملكة العربية 


0-00 0 1ه ع 1 3 1 1 


التلودت: ايرب ”اليف اميتي وسنالق اص سارام اما سلية ال 0 حجن إوساءت 000 


ل نا هقد تم الاك لقال أضهجة م لسممة العقافة والفترت) فرع 
الدمام برقاسة الأستاذ صائح أبو صغية بيذ تجوبة جديدة لأول مرة بالملكة؛ من 
أجل تنفيذ فكرة تكوين قاعدة لمسرح الطفل بالدمام. وقد بدا الفرع في الاتصال 
بأولياء أمور عدد من الأطفال الموهوبين الذين لهم ميول خاصة بالدمام للا شتراك في 
دورة دراسية خلال هذا الصيف. وكذلك من خلال المراكز الصيفية بالمدارس في 
المنطقة لحث الطلاب على المشاركة فى الدورة. ويقبل فى هذه الدورة الأطفال 5 
مم #اإل 15 سنة» وسوف يقوم الأستاد فؤاد أحمد هادي المشخصص في مجال 
مسرح الطفل وأحد الشباب السعوديين الذين نفذوا على عاتقهم بناء القاعدة الثابتة 
لهذا المجال» وهو (مسرح الطفل) بإعطاء دورة دراسية نظرية وعملية للأطفال 
المشاركين بأسلوب عصري متقدم حتى يكون قادرا على جذب الأطفال وتخصيص 
أسلوب الترغيب والاستمرارية لدمج الموهبة بحب العمل الفني في مسرح الأطفال. 
وإن تحقق لهذه التجربة النجاح فسوف تكون خطوة رائدة وأول' خطوة في رحلة 
الألف ميل لمسرح الطفل عموما»(١"©2.‏ 

* وإن كانت مثل هذه الأخبار الإعلامية تنقل لنا هذه الجهود الطيبة» فإنها جهود 
المخلصين وخطوات الجادين» تبشر بتقديم مستوى يملؤه الخير والأمل في خلق واقع 
مسر حي متنام للطفل في الوطن العربي» وترسم ملامح لمستوى القائمين الرسميين 
على مسرح الطفل العربي تربويا وفنيا وإعلاميا. ومن هذه الجهود ما تنوقل حول 
مسرح الطفل المصري العربي» حيث «وافق الدكتور سمير سرحان وكيل وزارة 


.1947 /19//١7 جريدة السياسة» الكويت» عدد الخميس‎ )7١« 


حوليات كتية الآداب 


الثقافة لشؤون الثقافة الجماهيرية على خخطة تطوير مسرح الطفل داخل مراكز الثقافة 
الجماهيرية وقصورها بالقاهرة لتعرف المواهب الفنية في مجالات الرسم والكتابة 
ال ع ال ف 


للف © هه و١‏ مه 6 اسح م مام و رمه 1 > اام 35 0 
0 م ايد 5 4 م 9 1 ا ا 
سمي 5-332 8 ييا ل 3 0-3 


ادهف لرييع لذ ماران لمجاب جد امه رو سي الس ميا د تلفزيونية 


النههة أة مساهصداة الس امح الممختلشة )” 0 5 


* وإن كانت الجهود السابقة تمثل خطوات جادة نحو إنشاء مسرح للطفل برعاية 
اججهات الرسمية وبإشرافهاء فإنه قد تم (إنشاء مسرح قومي وطني في الكويت) قدم 
باكورة أعماله الفنية ابتداء من أبريل عام ١447‏ ,برعاية المجلس الوطني لاثقافة 
والفنون والآداب وإشرافه؛ مع رعاية جهات رسمية أخرى لكل جهود صادقة تسهم 
في رعاية فنون الطفولة المختلفة» وتبرز دور المؤسسات التربوية في تنمية أدب الطفل 
وفنونه» فنجد (مؤسسة الكويت للتقدم العلمي) تحتضن مركز تعليم الطفل وتقويه 
كإحدى جمعيات النفع العام المدعومة من قبل وزارة الشؤون الاجتماعية والعمل. 
هذا المركز زالذي تأسس سنة 1485» وبدأ العمل الفعلي به بعدا التأسيس بعام واجد 
.)١1986(‏ . ذلك أن هذا المركز له تطلعاته في خدمة الطفل وتنميته اجتماعيا ونفسيا 
وفنيا من خلال تحقيق مجموعة من الأهداف. تتلخص على النحو التالي: 


-١‏ تقديم خدمات م:..خصصة في مجالاات التشخيص والعلاج لجالالات العدجز 
الخاص عند التعليم للأطفال الذين تتراوخ أعمارهم بين 14-8 سنة؛ والذين هم 
صعربات في التحصيل العلمي والأداء بما يتناسب وقدراتهم العقلية. 

؟- يهدف المركز كز إلى إعداد الاخمتبارات والمقناييس الملائمة ثمة لغرض التشخيص 
وتقنين |. 


زفقة جريدة الوطن, الكويت» ص 77 (فكر وفن)» عندد 709/8 السنة 01١‏ الأحد ة/ه/ ١987‏ 


حوليلات كلية الآداب 


ااا ااا #“##ك#ككلتتث“1 1 ه00 848080600آك 


از يجري المزكز البحوث والدراسات فى مجال الصعوبات الدراسية. إلى 
جانب إعداد الكوادر البشرية المؤهلة فى مجال التشخيص والعلاج. 
1 : في 6 


ل [ ]أ »مسا ده أ ع لاخر ب الساملاء م اأخال أ- ره حر يأ + 
- د ل الا ااال لم اا ا ا ل الي يي 22256 لل لي سس سي سار سا سير 0 
: : 
انلوانت والتدريب الميدانى” .٠''‏ | 


# وإد! تلمسنا واقع مسرع الطمل في الكريت و جدنا أن هذا الواقم قد ابددأ منذ 
الكويت. وارتباط هذا المسرح بطفل المدرسة من الممكن أن تعتبر بداياته بدايات 
لظهور مسرح الطفلء» وذلك حين نتسجاوز عدم خضوعه للمقاييس الفنية لمثل هذا 
المسرحء معترفين بقلة الخبرة عند المشرفين عليه وضعف التقنية نسبة إلى مستوى 
أدواته الفنية آنذاك. 


* ومن ظواهر حركة مسرح الطفل في الكويت فتح شهية بعض الكتاب 
والشعراء بتدوين النص الأدبي الخاص بهذا المسرح. حيث سرت موجة التأليف 
المسرحي للأطفال في الكوبت»ء وقد تفاوتت نوعية الكتابة فيه ما بين الكلام المنثور 
والكلام المشعور. حيث النص النثري والنص الشعري ذو الاتجاه الغنائي» لذا كان 
أول عرض مسرحي للجمهور من خلال مسرح العرائس قد قدم مكتوبا من قبل أحد 
الشعراء الغنائيين”* "2.الذي قدمت له (فرقة المسرح الكويتي)0(* "2 أول مسرحية 
للأطفال تحت عنوان (أبو زيد بطل الرويد)7©. 


سقف لمزيد من التماصيل انظر: جريدة (الفجر الحديد) الكويت. ص ” (الشقافة) عدد الخميس 
5ا/ غ/ 1 . 


(14") ويقصد به الشاعر الغنائي فايق عبدالجليل. 
)٠6(‏ في “٠‏ أغسطس .١1975‏ 
25 أخرجها أحمد خلوصي وهي من بطولة عبد المحسن خلفان وفتوح محمد. 


سدم .6 اسل . 
رابحا وم رلرًر طلا 18 مال 
جاو واي اللعار فت اسلائك 


ا 20 


كولينت كلية الآداب 

سس سيب بيب سس 
* وبعد هذه التجربة الرائدة في دنيا الطفل ومسرحه. ظهرت البدايات العملية فى 

مسم رح العلفل على يل السيدة عواطف البيدر من خلال جهودها الفنية في هذا المسرح 


يي 0 : !لاسي أ أنم , 3 سيد مسا اللسلاك و 2 2 مسلب لح ول عام يد أص) وازهزامؤة , 
يضاف إلى جهود الحركة الفنية فى الكويت عامة والحركة المسرحية بصورة أكث 
27.وصية. وإن بلغت عروض هذه الرسسة المسرحية المقدمة للطفل عشرات من 
المسرحيات. فذلك يأتي ترجمة لرعايتها الحقيقية للطفل وهو في دنياه الفنية» والتي 
تختار معظم مسرحياتها المقدمة للطفل من قبل هذه المؤسسة من التراث التتصصىء. 
أو تستوحي من هذا التراث ما يصلح للبيئة الكويتية. وقد أكد هذا الاتجاه المسرحى 
لديها مسرحيتها الأولى التي تمثل مطلع حياتها الفنية في دنيا مسرح الطفل» وهي 
مسرحية «السندباد البحري» التي تم عرضها عام /277141). ثم توالت تجارب هذه 
المؤسسة الفنية العديدة. والخاصة بها(224). 


* وقد كثرت فيما بعد خطوات هذه المؤسسة الفنية المئؤسسات الفنية الخاصة 
بإنتاج أعمال مسرحية تختص بالطفولة والتي بلغت نحو ثلاثين عرضاء وذلك فى 
فترة قاربت عقدا من الزمن» وانحصرت ما بين عام ١917/8‏ وعام 7 . ولكن من 
الملاحظ على طابع هذه العروض أنه «كان الطابع الغالب على أهدافها -هو- الطابع 
التجاري في المقام الأو!.. أما الأهداف التربوية والتعليمية فهى إلى جانب مباشرتها 
فإنها تأتي في المقام الأخير في معظم العروض المسرحية»(29). 

ا 1 1 
(70) وهي من تأليف كاتب الدراما الترائية الأستاذ محفوظ عبدالرحمن. 
قف من هذه الجهود المتوالية: مسرحية «اليساط السحري» عام ١91/4‏ مهدي الصايغ» والتي حصلت بها 
المؤسسة على الجائزة الأولى في مهرجان أقيم في ليبيا لهذا الغرضء وشارك فيه أكثر من ١6‏ دولة 
بينها الاتحاد السوفيتي (سابقا). كما قدمت هذه المؤسسة عام ١9٠١‏ مسرحية «ألف باء تاء» ثم 


«العفريت» عام ١158١ء‏ تلاها عام ١9448”‏ مسرحية «قفص الدجاج» وأخيرا مسرحية اسندريللا» 
للكاتب السيد حافظ. 


إفحرة بحث (الطفل والمسرح)» السابق ص ١١ء‏ وما يليها. ولمزيد من التفاصيل انظر: البحث نفسه. من ص 
١3-1‏ . 


حوليات كلية إزلآداب 
ع ا او مر راي لسر الف لطبا قواقي الل بعا درس 
ماري بالعتريت كينها كاتا الح لي ا ا ا . كما أن هذه 


١ 2‏ 7 ل 3 5 > 5 لت 
ا ا غ2 28 التي 58 10-6 _- سوا الصاح الج مم لعج تصيهة و 
حون ل م وا 


5 لل لمم فأ 
مده وقد مايا2 يوه 


3- 
الخانية ترف المرس متصدوط عند لتقي ( دادر علق اعمط با لفلالت 
وقفين عراب من “جل خجلرم.ه عروضها المسش رديه على انتوق النمني وأله لي والا “داتي 


التمثيلى. 


<7 


ومذا الاتجاه نحو التلاحم العربي على المستوى الفني والكتابة الدرامية أكدته 
بعض أعمال هذه المؤسسة لغرس روح التعاون بين الأطفال» خاصة العروض 
المسرحية التي قدمتها هذه المؤسسة للأطفال والتي تؤكد عنصر المحبة والتآخي 
العربى. وقد جاء هذا السلوك :لفني الأخلاقي التربوي ضمن أعمال مسرحية عديدة 
كدوك ريا هد لوسك محيق اونيلات قور القند من استرحها المعد فنيا 
للطفلء لعل أبرزها مسرحية «العفريت» التي دفعت أكثر من ناقد وأديب للتصدي 
لها والكتابة حولهاء وللتعليق النقدي على الفكرة التي تتبناها وتحملها في ثنايا 
صياغتها الدرامية» تلك الفكرة التي دعت إحدى الأديبات لأن ترى فيهاما 
يستوجب التعليقء بإشارتها النقدية حول فكرتها الدرامية الأساسية التي تدور حول 
حب الوطن.ء مع الإشارة إلى أنه «من الضروريات التي يجب أن يركز عليها مسرح 
الطفل هو حب الوطنء والوطن العربي الكبير من محيطه إلى خليجه بحاجة إلى 
نذا كنب ون إغقتال لمعيه ونحب الوطلق لا صب كد قلكات ترم فيها الذائح 
والمآثر والهتافات لتُعْنى في نهاية العمل المسرحي دون أي رابط بالعمل ولمجرد أن 
يُرقص على ألحانها الجعت ركان تقوم بواج تقيل فقاط لشبث آننا أكدئا تحب 


حرف قدمت هذه المؤسسة للكاتب العربي المصري السيد حافظ مسرحية «سندريللا» وللكاتب العريى 
العراق صني النطاظ ممروعية #المحطل يفتحاة 1 


لسع ب سه وي سيو ب ا ل نج لمت د اعد 


حؤلجات كلنية الآدابي 

ممما ىل بابي سس يس 
لوحا ان امسو بز لدان يفني إن الهواء... وقد تكرر هذا في.. 
المسرحيات التي قدمتها المؤسسة 1 مطلوب أعمال توكد ودف هذا اولان اكير 
لس او ل 0 


١ 3 0‏ 31 َه 0 0 5 ١‏ » 
د ا ا م ا ا عر ها ماهد سعية الاير و حال السلا قن السار يمف وإنه في 


مان ا اسيل ل تتصاون الرتيح ولت سو ,لين 101 

ومن الملاحظ على الكلمة النقدية السابقة» اتجاهها نحو مناقشة موضوع هذه 
المسرحية» فقد اكتفت صاحبتها بالنقد الموضوعي لفكرة المسرحية» وإن كانت هذه 
الكلمة قد أثنت على فكرة المسرحية» إلا أنها سجلت ملاحظتها حول سلبية تكرار 
هذه المؤسسة الفنية لمجموعة من الأفكار التي طرحتها عروضها المسرحية» وكأن 
الأديبة تتهم هذه المؤسسة بتكرار مقولاتها الدرامية دون إضافة الجديد في الفكرة 
المكررة أو طرح فكر مخالف لما كان يطرح خلال عمرؤض هذه المؤسسة الناصة 
بمسرح الطفل. 


* ولعل من أهم ما يوجه إلى هذه المؤسسة بقيادة مشرفتها وصاحبتها الأولى» 
أنها قدمت مسرحا للطفل» لكنها لم تكون فرقة مسرحية للطفل. كما أنها في مجمل 
عروضها المسرحية والنصوص المقدمة لها من قبل مؤلفيها أو معديها لم تراع تحديد 
الفئة العمرية التي تناسبها فكرة هذا النص أو ذاك. خاصة وأن بعض حكايات مسرح 
الطفل في الخليج والعالم العربي:قد اتجهت نحو تحديد مثل هذه المستويات الفنية من 
خلال نصوص وعروض مسرحية حاولت تقنين الفئة العمرية من الأطفال الخاصة 
بمشاهدتها وعرض فكرتها عليهم» من خلال النص المسرحي وعروضه المسرحية 


* مؤسسة البدر للونتاج الفني. 


ليلى العثمانء مقالة (مسرحية العفريت بين الجد والهزل) جريدة الوطن» ص ١7‏ (فكر وفن) عدد 
الجمعة /4/1/ .١1941١‏ 


حوليات كلية الآدابي 


المختا'ة. ومن المسرحيات المقذئنة بفئة عمرية -مثال ذلك- مسرحية (القرد المفكر) 
التي كتبها رزوف مسعد بسطة وأخرجها قحطان القحطاني من البحرين. فأساس 
1 1 لاف اأه 


اسسمموة دار سبد ناا( | 


* معنة 


6 وعغواطف البدر السيدة المربية» التى اتخذت من خشبة المسرح فصلا دراسيا 
تقدم س خلال عروضها المسرحية فيه الندريس بالدراما.. هذه الرائدة قد شغشها حبا 
مايقال عن مسرح الطفل» وتتلهف على متابعة ما يدور من حديث وأحاديث حول 
تجربتها في مسرح الطفل» وحول مسرح الطفل كتجربة فنية عامة احتضنتها حركة 
المسرح في الكويت في عصر متقدم من عمرها الفني. باحثة عن إمكانية تشكيل قوام 
هذه الحركة فنيا وفكريا وثقافيا. 


* ولعل وجود عواطف البدر في الملتقيات والندوات المقامة من أجل خدمة 
مسرح الطفل» ومشاركتها الفعالة في هذه الندوات والمحاضرات يؤكد توجهها 
الصادق بحس الفنان الباحث عن موقعه في دنيا العطاء الفني» وتحديد هذا الموقع 
جيدا في خريطة هذا العطاء. فهاهي تشترك في ندوة حول (الطفل ومسرحه) أقيمت 
ضمن الموسم الثقافي في رابطة الأدباء مساء الأربعاء 4 ١‏ ديسمبر 5(71921©. 


* وقد جاء في هذه الندوة موضوع مسرح الطفل المرتبط «بتأصيل الثقافة التي 
تبدأ بتنمية الطفل» وبأن المسرح قضية تحتاج إلى مناقشة طويلة» والطفل أكبر قضاياه 
وأخطرها. فالبادئون فيه يمثلون بداياته الواضحة. لأن لمسرح الطفل جانبا كبيرا لم 
ينل حظه بعد من الثبات والرسوخ»7"». لذلك أشارت السيدة عواطف البدر في 
هذه الندوة إلى متاعبها مع التجارب المسرحية الخاصة بدنيا الطفولة. وما واجهته هذه 


(1”) أدار الندوة الدكتور سليمان الشطيء؛ وشارك فيها عواطف البدرء والأستاذ وليد أبو بكر. 
(0777) مجلة (الرائد) جمعية المعلمين الكويتية» ص 0٠‏ (آفاق ثقافية)» العدد 547 السنة 5 ١‏ الصادر يوم 


ا ال 0 


حؤليات قنية اداج 

سا ا ل اي س3 
التجارب بذاتها الفنية من عقبات عديدة» بعضها مرتبط بتركيبة المجتمع الكويتي 
الحديث وجمهوره المسرحيء والآخر مرتبط بما يشاهد من سلوكيات عجيبة من 
الطفل نفسه في أثناء تواجده في الصالة بقصد : .شاهدة العروض المسرحية. 


7 ا 0 هه لو 3# 0 5 4 . 9 .5 ٠.٠‏ 
يه يي يالا لواصيية صبتت: شق سات و السام وى بحسب الس ١‏ قميا»ه 


يدان ١‏ د د الاي العا 0 


مه ل ركة مالجمباعة لهذ 1 اجا كبن ذةا 16 - بأكم رة كاةاة 


عم أن أ" م شان 
بأدب الطفل, وثقافته من أبرز المتحدئين والمشاركين في إثراء النقاش في هذه الندوة. 
إلى جاذب بعض الفنانين المخرجين والمشاركين الفعليين الأوائل لمسير لع طرق العال 
كؤسسة 20 . وبعض كتاب المسرح وأدباء الفن الإبداعي بصورة عامة. * 


* وإن لم تكن هذه الندوة هي المئال الفريد الدال على اهتمام القائمين على 
مسرح الطفل» فقد سبقتها بعض المحاولات الحوارية وأعقبها الكثير من الندوات 
والمحاضرات الفكرية الأكاديية التي شاركت فيها بعض المؤسسات الثقافية التربوية 
التتخصصية في بعض ندواتها ومحاضراتها الفكرية الجادة التي يدعى إليها ممجموعة 
من المفكرين التربويين المتميزين بمنهاجهم التربوي العلمي للمشاركة في إثراء الفكر 
في المواسم الثقافية لهذا المركز التربوي» ولتلك المؤسسة الثقافية العلمية التربوية التي 
تمتد بها ساحات التناول الفكري في كل ما يتعلق بفنون الطفولة وأدب الأطفال 


بتصوره المتعددة(70), 


(74) نقصد المخرج الفنان منصور المنصور. 

* هذه إشارة إلى الكاتب المسرحي خالدعبداللطيف والأديبة ليلى العثمان. 

(5") ومن ذلك المستوى محاضرة (أدب الأطفال ومعانيه السلوكية وعناصره الفنية) التي قدمها الأستاذ 
المربي محمد ممحسن الصاوي مدرس علم النفس بمعهد التربية للمعلمين والمعلمات (كلية التربية 
الأساسية) حاليا. وذلك في الموسم الثقافي للمعهد والمقامة مساء الاثنين .١985 /١١/17‏ انظر: 
جريدة (القبس) الكويتء العدد 14٠‏ 4» الصاذر يوم الثلاثاء '11/ .١1945 /1١١‏ 


حوليلات كدية الآداب 


لعا راع تمده واي ا الب سرع «الطفل 
والصحفيء وقد تلخض عن هذا الانشغال عقد العديد من المحاضرات وإقامةالكثر 


0 1 1 - لاس 20 
ران اسلاس هم ١‏ د 00 5 


2 ل 3 00 2 2 ممتي كيه تيد امشسةابة ل بضم. عمتيت د عض 


ا خورف الث الستو ايد ودتشافم سلاررة عدي آنا مكون يلي سردم 


الطفل. وقد انان 3 5 2 جرا.ه البحصرث | إل تجربة ل العلشل ثي 1 لا لخاد السوفيتى» 


ثم تدرج في حديثه عن أوليات هذا الفن المسرحي وأهميته وفق الأسس العلمية 
الحديث عن الطفولة أولاء ثم الحديث عن عناصر العرض المسرحي مطوعة ومناسبة 
للطفولة» وأن مسرح الطفل ليس هو مسرح الكبار. حيث يقع الكثير في محظوراته. 
وعلى الرغم من وجود التشابه في الأسس الدرامية» فإن هذا لا ينفي الاختلاف 
الكبير فى التوجه من أجل تحقيق أهداف أساسية لمسرح الطفل» تختلف عن أهداف 


0ك 


تؤوليلت ككية الاداب 


ثانيا: : مستوى القائمين على مسرح الطفل تربويا وفنيا فنيا وإعلاميا 
اصطراياءت ف ي مسرح الطفل 


* يسود مسرح الطفل الكثير من المفارقات الفنية والتناقضات الفكرية الخاصة 
بدنيا مسرح الطفل وتربية الطفل ذوقيا. ويبقى هذا المسرح مشكلة فنية وقضية فكرية 
لااتزال تبحث عن خلاص فني لها. وما لبثت تدور في مكنانها مادامت أسيرة لأهواء 
خاصة. ولم يتحرك ناحيتها المسؤولون الرسميون لتبنيها. والخاسر هو الطفل 
والمشاهد والمتفرجون الحقيقيون هم المسؤولون» فالطفل في حاجة إلى من «يتبنى» 
مسرحه ببناء صالاات عرض خاصة به تعمل على توفير تكنيك مسرحي للعروض 
المسرحية الخاصة بالطفل» والطفل محتاج إلى من يتبناه مسررحياء وإلا ستظل حركة 
مسرح الطفل تعيش حالة من «المراهقة هقة الفنية»» خاصة ونحن لم نعرف إلى الآن: هل 
نقدم مسرحا للطفل لكي نربيه ونرشده. أم مسرحا يمثله الطفل لتحقيق ذاته الطموحة 
والكشف عما لديه من «عنديات الموهبة؟!! وفي المحصلة النهائية تخرج مسرحية 
الطفل مجرد عرض مسرحي يقال إنه خاص بالطفل» توظف له صالة عرض مسرحي 
بخشبتها وستارتهاء وضعت أصلا لمسرح بشري خاص بالكبار. 


* إن ظهور مرح خاص بالطفل دليل علمي واضح على اهتمام الفن في 
الكويتء. وبدايات اتجاهاته الصحيحة وتوجهاته الإيجابية نحو الطفل وقضاياه . 
تلك القضايا التي يسودها الطابع التربوي والنزعة الأخلاقية في مفاهيم عامة ومعان 
لسلوكيات معروفة وإرشادية تأتي تحصيل حاصل. فلا تخلو العروض المسرحية 
الحالية -بأغلبيتها- من المباشرة. نما يصعب معه خلق تكنيك مسرحي جيد لصناعة 
مسرحية خاصة بالطفل. ْ 


حولبات كلية الآدلابي 


* وفي سبيل الارننماع بمستوى تناول هذه القض ايا يكون من الواجب أن يتجه 
المهتمون بالطفل وقضاياه فنيا إلى , المحاولات التربوية من علم نفس وتربية الطفل» 
وطرح خلفيات السلوك الإنساني عند الطفل. لت ل ا 


9 » 8# ام 00 
الر يو يان سب أسسسسميون ءام لعا ا علي ل ا اوسا سد لسرم عي متلوت اسيي تسمه 
وس شال ذا اعاماق. © اأطما الع وما سما وم ت» : - ع لكا , ور 31 ” 


وم 4 ب ل 
مدروسة» خاصة بعالم الطفولة. 


* ومن المضمون إلى الشكل الفني» نرى أن عمروض مسرح الطفل مازالت 
تخضع لصالات عرض تقليدية خاصة بمسرح الكبار البشري. وقد لا تسمح هذه 
الصالات كثيرا بفرز إبداعات فنية إضافية خاصة بتكنيك مسرح الطفل وتقنياته 
العامة. لذا ستبقى الصياغة الفنية الحالية في مسرح ال'نمل وتشكيل إخراجه الفني 
مكررة ومعهودة الصورة وفقيرة إلى التجديد والتطعيم بسلوك مسرحي جيد 
ومناسبء ولا تطالها يد التطور والتغيير بشيء. 


* ومن عوائق مسرح الطفل حاليا في الكويت أنه لم يحدد ذاتيته الموضوعية» فهو 
لا يدري ولم يحدد حتى الآن فيما إذا كان يكتب -هذا المسرح- نصوصه للطفل أو 
النفسية من تطريب وغناء وابتهاجء أم أنه يتوجه إلى طفل الصالة لتربية ملكة الذوق 
لديه وتطعيمه بمفاهيم قيمة تربويا لكي يؤثر في المحصلة الدرامية والمقولة المسرحية 


ع م يي د 
هذه العروضء يمثل آكبر تلك العوائق وأضخمها. وإن كانت للآباء والأمهات 
أعذارهم وظروفهم المعيشية وارتباطاتهم الوظيفية التي لا تشوبها الصحة كثيراء 
فليس البديل هو وجود المربية «الأجنبية» بصحبته أو انتشار الطفل في صالة العرض 


ا ‏ ا ‏ ااا ال ا00 


احواليرى كله 0ذلرت 


00000 


دون توجيه لسلوكيات المشاهدة المسرحية وتربية ملكة الذوق واحترام الآخرين مع 
استخدام السلوك الأدبي أمامهم. وذلك حتى لا يشعر أنه ذهب إلى حديقة للتنزه» 
إنما الحب الم عار ماده أنه ذاهب إلى المسرح كمكان لا يخلو من التوجيه 


ا ل 0 5 م اتفصلر الت أسه ل دا الأميا نم واا 0 أج م أأ ميسدم 


000 ا ا .مواقم الدر بية والتعليم يقف الا 5 الأ 
فموجه ومدرس يرشا. طمله إلى هده المتعة التي لاا تخلو من فائدة» مع القيام بدور 
المعلم الذي يقوم بمهدة الشارح والموضح لما قد يغمض فهمه على الطفل. خاصة وأن 
مسرح الطفل حاليا يحاول أن يتقدم خطوات جادة باستقدام أدوات فنية مستحدثة 
مضمونا وشكلا في إطار الإمكانيات الفنية المتاحة محلياء وذلك بقصد التخلص من 
كلاسيكية المسرحية التقليدية ذات الستارة والفصول المسرحية متعددة المشاهد 
والمناظر. 


* ومن إيجابيات مسرح الطفل حاليا خلق جماليات فنية فعالة الأثر لو استغلت 
بشكل جاد ومستثمر. فمن جماليات مسرح الطفل الاهتمام بالأغنية الدرامية 
والموسيقا المسرحية» وإشاعة جو موسيقي بهيج يحقق لذة اللعب والضحك وبهجة 
الغناء والنشيد الجماعي الحركي عند الطفل. وهي جماليات غنائية تبشر بوجود بوادر 
عملية مشجعة تشير إلى إمكانية خلق مسرح غنائي ينشده الكبار ويتبنونه. 

* ولعل من مميزات هذه التجربة الفنية تنظيم حركة مسرح الطقل بعد أن كانت 
شبه محاولات مدرسية مبعثرة ومتعثرة عرفتها مدارس الكويت في فترة الأربعينات 
وكثرت في الخمسينات. وكانت تقدم من خلال المناسبات التربوية والدينية والعلمية 
بصورة عامة. 

* ومن الاتجاهات الإيجابية السليمة أن تستفيد حركة مسرح الطفل حاليا من 
فعاليات المسابقات المسرحية والنشاطات المدرسية التمثيلية والنصوص المسرحية 
المتقدمة الفائزة الناجحة. والتي بدأ النجاح يصيبها بصورة منتظمة وشبه مدروسة» 


ربعم لبارت كقبة ولت 


الحالية التابعة لوزارة التربية. 


عد اذا كان الكعة رام نمام البلثا ١7‏ رأأرن نكل السام كا - 
ا الس مستي ا د 


ع" 7 امس ااي اناس | م بيس نمك م اسم سكي ييه نّ 9 0 
وفعاله في نا ار 45 «الحرد ايام ثإت هلا الاحته ام ينم عن له ساف 
الطمل عسي 9 8 اونا قي امسق 0 لياه فر الى أسف سر ف لك مسر سياه لاست في الطف 


عل با سياه د هار الجالقة سقفي لكر رقنا الس الطيب وأهميته في بناء 
الحياة المستقبلية. وبالتالي فإنه من الأهمية يمكان ومن الواجب على المسرحيين 
المهتمين بالطفل وقضاياه فنيا -سواء على المستوى الأهلي أو الخاص- الاهتدام بقيم 
الطفل الفنية مسرحيا آخذين بمعيار الحب ومقياس العاطفة الصادقة» حتى تأخذ هذه 
الحركة باهتمامات المسؤولين على مستوى الدولة» وتخلق فرقة (قومية) حكومية 
حاصة بمسرح الطفل وقضاياه» وأن تسود أجواء مسرح الطفل عواطف صادقة بعيدة 
عن التناحر والتفاخر والتقليل من شأن الغير» وبعيدا عن أجواء المنافسة غير الشريفة 
ودون مكابرة وآلية مصطنعة. 

* إن الفن - ومسرح الطفل جزء منه- في أبسط تعبير له هو الحب؛ والحب 
بعموميته فن إنساني يمارسه الإنسان للإبقاء على مظاهر الجمال في الحياة لتبقى 
مستمرة عطاء وصدقا!! 


كيف نخاطب أطفالنا باللغة الفصحى؟ ومتى؟ 
اللغة المسرحية: 
* انتشرت اللهجة العامية وأصبحت أكثر قابلية للفهم لدى جمهور الوطن 
العربي» لأنها اللغة الفنية التي استخدمتها وسائط إعلامية وفنية كثيرة» حيث انتشرت 


والمسموعة الأخرى كالإذاعة والتلفزيون. 


توليلت قكية الأدابت 
سام ا اح مي م ل لع ع د ع لح ا رت ل باز ا 

# إننا ملزمون بتقديم الكتاب والمجلة بلغة عربية فه. م اي 
د ا ا ا ا 0 
عا شعيهق السيمرية ا ل لك الس 210 انه بن عل اليه تعرز شيب الم ا شين كه" ل 


المسرح -وغيره م. 3 الوسنافظ الفعية ارت - نرى أن الأسلوب اللغوى 1 
لس وال سر الك ناوه ٠‏ الوسائط وخخاصة المسرح. . فإن كان ما 
نقدمه قصة أو مسرحية تدور “توادثها فى العصر الحالي» فاستخدام لغة الحياة اليومية 
القائمة على تراكيب مألوفة هو المطلوب. . أما إن كان ما نقدمه نابعا من التراث العربي 
أو الأج. ي» أو كان قصة من التاريخ» فيحسن أن تكون اللغة هي اللغة الفصيحة 
المبسطة التي يسهل على الطفل فهمها دون هشقة أو إجهاد: والعلم بقواميس لغة 
الطفل هو في مقدمة الشروط الواجب توافرها في كل من يتعامل مع الطفل بأي 
وسيط من الوسائط الثقافية» ولا تزال الدراسات في هذا المجال قاصرة وعفوية» لم 
تنضج بعد ولم يصل الباحثون فيها وهم قالون إلى نتائج سليمة يمكن الاعتماد 
عليها أو التسليم بصحتها. 

* «وهناك دعوات مضادة تطالب بأن تقدم مسرحية الطفل باللغة الفصيحة 
البيتره نبي اجنة الام :ريعي له ننه والأرردةه وخي ذه الع وريد لامها في 
مدرسته ودراسته. والجو فيما حوله مث مشبع بالفصحى. فإذا تم اختيار الكلمات 
البسيطة السهلة التي قد تتضمنها العامية أو تحرفها فيسهل على الطفل إدراكها إذا ما 
قدمت 00 ولذلك يتطلب الأمر تهذيب الألفاظ العامية» فثمة 
كلمات تستعمل على وجهها الصحيح ويظن الناس أنها عامية خالصة2©7. واللغة 
عامة لا تقف حائلا دون الطرفة والفكاهة التي يربط البعض أهمية اللهجة العامية 


(*) ثقافة الطفل» د. كافية رمضان.ء د. فيولا الببلاوي» (السابق) ص .4٠١‏ 
(70) من ذلك: خش: في القاموس (خششت فيه دخلت). المداس: (المداس الذي يُلبس في الرجل). 


رةه الك تسواستلى وخا رفايف؟ أذ لت للق 101 ناظ 0 غلم بأن 
المركاة و لقلدم بالفصحم, أقدر عل الانتشارريين 1 زجاء الو ط.. العر ي , و أقدر 


0 ا ترا ا كلها .ت, مه اح 2 ليت 3 
0 الم دسم عه من ى: ف مس ييا حي بجيو سبع السسسل عن جو عيب | عت ع لاسي سيدا مسح هه سي 
26 اح صر ملته اللغمءة وتض 9 دا. بعل لا بأ 0 0 | حامق اأمه: الك 


ع ع عن ل ل مس 


اأاخة دين 
معاناة ويد ادرو د حال كر انالف التسص يه ناكا لها تسو ينه 
ويكون لها في المجتاع أثر عظيه7؟ "2). 

»* وللمناظر والديكورات المسرحية أهمية في نجاح العمل المسرحي؛ وهي تشكل 
ركيزة من ركائز مسرح الطفلء مع الإشارة إلى أن المااظر والديكور تمثل جغرافية 
الحدث الدرامي المسرحي وتددده. 


لصس صصص 1 


القكرف انظر: د. محمد غنيمي هلال. في النقد المسرحيء» ص م ومايعدهاء دار الثقافة_دار العودة. 
بيروت. 6/ا9١.‏ 


0 ثقافة الطفل (السابق) ص .5١١‏ 


5 


حوليلات ككية اادابي 


خاأغز. ال كار الك ا ٠‏ دب الاسم الله اس 0 
ستنن خسحينة ل لين بس سم د و اد ممصم مرا 1 1 مه معت له / مسف يكيب نار مقخصيمه 1 © الرياىم وإسوم 
التربوية 


#* المناسيات الدينية والقومية والوطنية مجال من سجالات'الاحتفاللات» وفرص 
مواتية لإقامة المهرجانات» ومناسبة سعيدة للتعبير عن فرحة الذات بمثل هذه الأيام 
والذكرياتء والمسرح في الكويت من الوجوه الثقافية الفنية النشيطة التي تسعى 
جاهدة للدعبير عن ذات الفنان وفرحته بهذه المناسبات السغيدة» وأهل مسر ح الطفل 

ل 
هذا التوجه. لذا على النقد ارسي باطاي لمق الا ره 
المسرحية أو تقييم تلكء إنما يجب أن يتجاوز ذلك إلى التنظير» وطرح أصول فنية 
خاصة بحركة مسرح الطفل» وهي من المهمات الأساسية التي يجب أن تمارسها 


الحركة النقدية» قبل التوجه نحو التحليل والنقد التطبيقي. 


* ونخطئ كثيرا إذا ما تبادر إلى أذهاننا أن مسرح الطفل مجرد صور غنائية 
يرددها الصغار» دون حكاية مقنعة تكون مبررا لتحركاتهم ورقصاتهم على الخشبة. 
وأغلب مسرحيات الفرجة الخاصة بالطفل تشير إلى أننا لم نتعد هذا المفهوم بعد. 
ولم نفرق بين خلق مسرح للطفل ومسرح بالطفل : فالأول مسرح تعليمي والآخر 
مسرح مدرسي يستغل التمثيل في العمليات التبعليمية والتربوية. فمسرح الطفل 
عندنا وعلى مستوى الواقع الفني المحلي مجرد حلبة لممارسة نشاط الرقص والغناء. 


* وتقع مسؤولية عمل مسرحي للطفل على كل فنان ومرب (قطبا العمل 
المسرحي للطفل) وكل من يحتل مركزا في المسؤولية لأن تربية الطفل مسرحيا مع 
ا ل ا : فالأب يجب 


يه علب 557 
ا وا ا ا 0 
١‏ : 

آإاء 
1 و لاله 3 
1 ا 0-0 1 ع :2 
/ أن ف ١‏ 3 امون 1 اه حي لي انع 3 1 1 
ا ب 0 
1 
ا 

1 2 1 59 7 

1 ل ا > ا‎ ١ 


م انعم #اكمعق (1ج الك 
حولات ككية لوبي 


اا لامك 


أن يحرص على حب طفله للمسرح» وأن يشعره بأن المسرحية المعروضة لا تختلف 
عن أية حصة دراسية يستمع إليها في المدرسة. . وعلى الأم رعاية الجماليات الفنية في 
ا ا 0 


3 ا اأساا يام ١ 1 50-5 ١١‏ مم 5 5 ١‏ أواخغ, ضرم 1 
25 ين سد م لهم سم | سامة يي + ا ردب سه 5 0 ب 3-3 - | 


كما عل الماآسسات الثقافة والفنة أن تمعا ٠.‏ الطفا. همما اله حمد. فتنتح 
لنصوص المسرحية المناسبة سه وعقليته» وأن تلتحم الجامعة بأساتذتها عي رين 
الجوانب النفسية والخلقية والجمالية في ذات الفنان المسرحيء وأن توفر الدولة جميع 
متطلبات حركة مسرح الطفل من أدوات وآليات وصالات عرض مناسبة لمسرح 
الطفل مع توافر تقنيات خاصة بهذا المسرح؛ وأن نعمل على خلق مسرح للطفل 
وبالطفل» مع مشاركة الحركة النقدية في تقويم ظاهرة مسرح الطفل فنياء وأن ندرس 
الإمكانيات الفنية والإبداعية المتصلة بالعملية الفنية للطفل ككائن حي له عالمه 
الخاص به الذي يجب أن يقتن من قبل الشربويين وعلماء النفس والشقصين 
بسيكولوجية الطفلء والمعنيين بتربيته» مع اتجاه أدوات الجمال إلى تربية الذوق لدى 
الطفل ونمو الروح الجمالية فيه وإثرائها عنده. 


ولهذا كله لابد أن نبدأً بالطفل أولاء فتعلمه القيم من خلال التمثيل» فنطرح أولا 
مس رحا للطفل يتعلم من خلاله الكثير من المفاهيم المادية والخلقية والقيم الاجتماعية: 
فنطرح أسلوب تعلم الحساب بالتمثيل مثلاء وتعلم القراءة بالمحاكاة وتعلم الطقوس 
الدينية والسلوك الوجداني من خلال وقوفه على المسرح أو داخل الفصل. فعندما 
نعلمه قيمة التمثيل في توصيل المفاهيم والقيم الروحية الأخلاقية فإننا ندعوه لكي 
يشاهد المسرحيات وهي تمثئل على خشبة المسرح. ولابد من الاتجاه نحو الذات وطرح 
«الحدوتة» والحكايات القديةء وألا نزحمه بأفكار جدلية نختلف حولهاء وأن نيسر له 
المماهيم والقيم التي نريد توصيلها إليه. كما على المجتمع الذي يسعى إلى تربية 
الطفل من خلال المسرح أن يبدأ بنفسه. فلا نجعل هناك كمية من الممارسات المتناقضة 
فنفهمه أشياء ثم يرى عكسهاء (انسجام الواقع بين المنظور والمقول). 


اباد ولز اط ان 


عاو امف ا لمعا رفت اسلا 


سي عسي ب و لمعم مسمس 


ا ا 2 
: ل 7 لاد 


- حسن اختيار الحكاية المناسبة للفعل الدرامي في مسرحيات كُتبت للطفل. 


- الاتجاه نحو المورو ث الشعبى والتحام العلفل بالحكايات المعروفة لديه» مجسدة 
1 أحدة اانا ]اه اإنوا يه ب 


١‏ أء أ أو , .ا لاك. اس. [أا 3 اا ”ىما ا 
0ل 000 ر, ا ل ل يي ا 0 ا اك ا ل ا ب 2-065 0-6 000 3230 ١‏ لح ار را صا 


وشا نصياتها. 


- تحديد السن الخاصة بالمرحلة التي نخاطبهاء لكي نقدم المستوى الغندى الذي 
يخدم وظيفة مخاطبة عقل الطفل من خلال المسرح والصور المجسدة أمامه. 


- استخدام الحوار البرقي والابتعاد عن العبارات المطولة. 


+المباشرة لااتعني تمذيم الخكاية الجتاهرة»إفا تهريها إلى شهنه حي متنا 
المشاهد. 


- اتصال كلءة النص المسرحي بالرأي الفسيولوجي التربوي النفسيء. حتى لا 
نضيع في مفاهيم خاطئة» ونقع في محصلات ذاتية لا تمت للعمل الخاص بدنيا 
الطفل وتربيته بأية صلة. 

* إن النصوص المسرحية الخاصة بالطفل يجب أن ترتبط بالسن والمرحلة العمرية 
للمتنل ومسستواه العقلي الذي يكون عليه. حتى يتسنى لنا -من خلال هذا الفهم 
المصسحيح لسن الدراما الطفولية - توصيل المفاهيم التي نريدهاء بما يسمح لنا بعده 
بالقدرة على أن نحتل مساحة كبيرة من قلوب أطفالنا الأحبة. 


خؤليات تثية اناب 


ادح درامية 


تطابق المضامين صع لابين والقواعد التربوية 
-١‏ الخرافة الشعبية في مسرح الطفل والنموذج المسرحي المحلي: شخصية «الطنطل» 


* شخصية «الطنطل» ومفهومه على أنه أحد الأشباح الخرافية الي تطرحها مادة 
الموروث المحلي الشعبيء والتي تستخدم لتخويف الطفل بهدف سكوته ونومه. 
وملامح هذه الشخصية الهلامية الخرافية المستغلة للفزع والنوف ليست مستحبة أو 
مناسبة لمسرح الطفل وتركيب الفعل الدرامي لمشاهده. 

* ومسرحية «الطنطل يضحك» تأليف حيدر البطاط طرحت بعدا جديدا 
لشخصية الطنطل ومفهومه على أنه أحد الأشباح الخرافية التي تطرحها مادة الموروث 
الشعبي المحلي. ولقد حاولت هذه المسرحية أن تعطي هذا الطنطل أبعادا أخرى 
ومفاهيم مغايرة» فهو طنطل القرن العشرين: المستقبل» المجهول بالنسبة للأطفال 
ومجموعة الصراعات التي تدور رحاها بين الأمم. 

* وتحمل هذه المسرحية دعوة صريحة للانتقال بنوعية المسرح المقدم للطفل 
ومفهومه العام بخصوصية فنية لمواجهة متطلبات العصر وعمليته وإمكانياته العلمية. 
وهي دعوة للصغار لأن يفكروا بصورة أفضلء لتبدأ مهمات الأشخاص على نحو 
أشمل وأعمق. وتأتي بعد ذلك مهمة الفن لكي يضع لبناته في هذا الصرح الجديد 
وهو دور تلقى تبعيته ومسؤوليته على العملية والرؤية الإخراجية. وبذلك يتم الاتجاه 
نحو إعطاء واقعية فنية لخيال التاريخ. 

ب- نموذج درامي: مسرحية (حكاية الزرزور) 


مس ع لم 


حوليلت كلية التدرا 
لض رْ3 
مرض ا خنوف. كقضية يرتفع بها في مستوى التناول الموضوعي في مسرح الطفل 
عندناء مع ما يترتب عليها من عادة اللامبالاة والاعتماد على الغير وغياب المسؤولية 
في ممارسة الأطفالء ما ساعد على تعميق الدلالة التعط 


مسح ازرمهه ه * اسه أرار”, 


يمية في وجود مجموعة 


ار" ١‏ صمل ع ال . ل ان 0 .2 27 5 ع 
يي 


ِ ٠ 
من المقا ييه عابر التمحرة الا ساسييية فى هه احا ار اكلية تسعرن. كسا ال‎ 


كيام ني هذا البدن اد 0 بري تعارني فعال 
التو كينة تمك يتمشى مع ما يتصف به الطفل من حركة ونشاط لذلك يفضل المسرح الغنائي 
الاستعراضي والأداء الجماعي الحركي من خلال لوحات راقصة تعبيرية. وتوافر في 
هذه المسرحية إتقان الجر كة وانسجامها مع الشخصية. وكذلك استخدام البساطة 
والتبسيط وسهولة التناول وخفة الحركة إلى جانب الأغنية بموسيقاها وألحانهاء مع 
إيقاعات غنائية» وتصفيقات موحية تلتزم بالتوزيع الموسيقي. 

ج- مسرحية : حلوة يا دنيا (نموذج مسرحي متكامل الفكر والمضمون) 

* تم عرض هذه المسرحية احتفاء بعام المعوقين» ومن أجل معالجة هموم هذه 
الفئة وبحث مشكلاتها. وقد شارك في تجسيد الفعل الدرامي فيها مجموعة من 
الشباب المعوقين إلى جانب ممثلين محترفين» وقدمتها (مؤسسة البدر للإنتاج الفني)» 
كتجربة فنية أولى تقدم مسرحيا في الكويت إن لم يكن في منطقة الخليج العربي. 

* والرحلة مع الطفل وفي دنياه المخاصة به مازالت طويلة في حاجة إلى عدة 
لقاءات مع أعمال مستقبلية أخرى» خاصة وأن هذا العمل قد تعرض وللمرة الأولى 
في الأغلب العام لطبيعة المعوقين في المجتمع ولظروفهم الخاصة» وقد أدى أدوار 
شخصيات هذه المسرحية وجسدها مجموعة ممتازة من الشبيبة المعاقة الذين مثلوا 
وأدوا أدوارهم بجانب مجموعة من نجوم المسرح الكويتي» أبرزت ما لديها من قدرة 
فائقة وبحضور مسرحي بارز أعطى الدلائل الواضحة على إمكانيات هؤلاء الشباب 
الخلاقة وقدرتهم على تحدي الصعاب ومواجهة ظروف الحياة. 


وعوليات ققية 0ل#8دلي 
ااام 
* والمسرحية تريد أن تفتح حوارا دراميا قبل كل شيء؛ مع المجتمع بأسلوب 
مسرحيء عماده المناقشة للوصول إلى أنجح الصيغ لتحقيق ذاتية هذه الفئة حتى 
تندمح أكث داخل , المجتمع الع ب ب كما هو حادث ف , آٌ وساط المجتمعات الأوروسة» 
نيب يعد المعاق سنابه عي سلب الميادين» وجارس سياه ناي إنسان صبيحي» ستعيب 


ع انوي 
5-5 ليجنا 


ا ا 0 5 0 ا ابراه للا وق الما يي 
معوق أو غير معوق تررحت هذه السرحية هذا التقافق لسكفار الطريق لاقني 
لانخراط هذا الفرد المهمل داخل المجتمع» بعد أن عزلته ظروفه البدنية الخاصة به 
بشكل نسبي فلابد أن يشارك الكل في العمل ويتحرك وينفع مجتمعه ليبني.الحياة 
ويساعد على استمرارها. 


* «حلوة يا دنيا!» تجربة جديدة وجريئة في حاجة إلى المؤازرة وإلى جهة تمويل 
وموقع للتبني ومحل الفكرة. جرأتها تكمن في أنها تبدأ حيث تنتهي» فهي بعد أن 
يدل الستار تطرح أسلوب المتعة الذهنية بشيء من الاتهام» وتسأل: من هو المعوق؟ 
ل ا م ا ل 
يد؟ أو اعوجاج مرفق؟ أم أن الإعاقة لها مفاهيم أخري قد تتسع لحياة السليم بدنيا 
المعافى جسديا؟!! 


حكاية المسرحية 


* (أحمد) مصاب بشلل ومقعد. يستخدم العربة في تنقلاته. مع الاعتماد على 
العصا. ينوي الاشتراك مع أصحابه المعوقين في مسابقة غنائية موسيقية. تساعده أخته 
(دلال)» ويبارك خطواتهما أبوهما. يشعر الكل أن الوقت ليس في صا حهما لأنه قد 
ضاق. فيسارع الأب إلى إحضار ملحن كبير مشهور اسمه (حسين بلبوع). وحضور 
هذا الفنان يؤدي إلى استحضار ما تريد قوله هذه المسرحية وما فيها من مقولة درامية 
جاءت ضمن تركيبات فعلها الدرامى وصور الحوادث فيها وجزثئيات المشاهد 
(الحدوتة) وكيفية معالحتها الرئيسية. ْ 


حوليات 5د + لدوب 

ا 1 
* يسرق هذا الملحن «النوتة» الخاصة بلحن المسابقة الجميل. وبذلك يتم الحكم 
عليه بأنه إنسان «معاق» بأخلاقياتف بل إن هذه المقولة يتم لها مقدمة فى بداية 
الحدث». حيث ير فذ, , (أحمد) إحاطة (فتوح) خطييته بما يعزم عملمف وأنه مد ما 

على خصو رها المسابفةء خاصة وان اهدها مارالوا شبه متعحهظين 


ع 
ماف بيه اع ع اع اب اا 4 ل 1 ' 00 شرق 
عع 0 535 الي ا ل لل 6ت يي عو <> عه الاق هم 9 لاا اب جردي 5 


«عاق» الأخلاق. 


١‏ ماد أل نح طفضا 3 الكت مما 


* إن اللعبة المسرحية قد انتهت لتبدأ قضية التفكير بأوضاعهم وهمومهم مع 
الوراثة» مع العمارات العالية بأدوارها وإيجاراتهاء مع مباني الدولة؛ مع الزواج 
والانتماء... عدة قضايا حادة طرحتها هذه الطبقة» كنا -حقيقة- عنها غافلين. إنها 
مسؤولية اجتماعية تطالبنا أن نرعى (المعوقين) في المجتمع. وألا ننسى هؤلاء 
الشباب. بعدها سوف نعرف أن المعوق الحقيقي هو من فقد روحانيته وأخلاقياته» 
وهو أكبر ضررا على تحركات المجتمع. أما هؤلاء الذين فقدوا بعضا من قواهم 
الجسدية فهم أصحاء نفسيا وعقليا من الممكن أن نأخذ منهم الكثير إذا ماأحسنا 
بظروفهمء ولنبدأ من الآن حتى نشعر بحلاوة الدنيا عندما تخلو من كل المعوقات 
و«المعوقين» الحقيقيين!! 


د- النموذج المماثل من مسرح الطفل العربي 

* بدعوة من وزارة اللإعلام وإشراف الجمعية الكويتية لرعاية المعوقين؛ قام فريق 
من مؤسسة الرعاية الاجتماعية (دار الأيتام الإسلامية/ بيروت) -يتكون من 36 
طفلا وطفلة» برئاسة نائبة المدير العام الآنسة برلنتي العقاد- بتقديم عرضين 
للمسرحية الهادفة (فراس والدولاب الفصيح). وذلك على مسرح المسعود -سابقا- 
بكيفان. وكذلك على مسرح نادي العمال بالأحمديء وقد قدم المسرحية أطفال 
الْؤْسنسَة. 


حوليات كلية الآداب 


»* لقد نشأت فم فكرة المسرحية وسط الأحداث التي عصفت بلبنان» ذلك أن بعض 
الأشقاء العرب قد هبوا لمؤازرة لبنان أثناء محنته في حربه الشعبية؛ » مما حدا بالقائمين 
قزم معسبجانت 0 طادالا وكيا تدا اعاءة الأيعام الك الح 3) أن يعحءرا اأفرماة 
ل تقديرهم لاشقائهم؛ فتم وضع هده المسرحيه التي توخت عحميق 
الهدفين التالاون: 


الهدف المحلى الإنساني: وهو إسعاد أطفال لبنان» وإعادة يعض الفرح والسعادة 
إلى نفوسهمء وقد تحقق ذلك عندما قدمت هذه المسرحية في بيروت وشاهدها لك 
ألف مواطن. 

الهدف العربي القومي: وهو الذهاب إلى الإخوة العرب في أقطارهم لتعزيز 
الروابط معهم والتعبير لهم عن التقدير الأخوي» وذلك بعرض هذه المسرحية الشيقة 
عندهمء لذلك عندما حانت مناسبة الاحتفال بعيد الأسرة في الكويت» وجد 
القاكمون على مؤسسات الرعاية أن هذه المناسبة ملائمة لتحية العروبة في الكويت 
وأطفالها الأعزاء» فتم حضور أبناء الرعاية في لبنان إلى الكويت. فمسرحية (فراس 
والدولاب الفصيح) أنشودة محبة وصفحة من تاريخ عربي عريق» وعمل فني يليق 
بالاأمة العربية الوفية وبأطفالها وبالأسرة المسلمة. 
ملشخص المسرحية 


* تتعرض هذه المسرحية لصورة الطفل (فراس) من لبنان» حيث يعيش على هذه 
الأرذ ل ل ا 5 م م 
سمي ا ا ا 

ياعمى أنا مش نعسان وحابب أعمل لعبة جديدة 


لعبة من خشب وخيطان2 واكتب اسمي عليها بإيدي 


اواك 


مم حو د سا 


كوانيات قعيم ونورب 
ل سس سس 
* ثم يحاول أبوه أن يروي له قصصا من تاريخ العرب» فيبدأ فراس بالحلم متنقلا 
إلى عصر الجاهلية حبث كانت العبودية والشرك والأوثان متفشية؛ فيرفض فراس 
ذلك؛ ويضحك على تجار الرقيق لأنهم اعتقدو! أن الصنم قد عط © ف لنميه » مم 


ب 


ال له 0 : ذم قط سر ا 
عمو 5-5 0 العو 13 7ك 


ما منحرف من دونه نغني وما بيقدر يسمعناء (عطس) 
نحن مناكل عنه» نحن منفرح عنه ‏ - 
تعب الفقرا إلنا وما بيقدر يسمعناء (عطس) 
* وبعد ذلك يلتقي «فراس» «حيا الله» الطفل المظلوم الذي يسأله «فراس» عن 
اسمه فيغني: 
اسمي نسيته وبعرف إني صغير 
ك ذبواوقالوا س ح بوني منالبير 
اننا بتلذكرعنديأخحت وخحي 
عندي إمي وينهاإمي وينهابأي حي 
* وتنشأ صداقة بين «فراس» و«حيا الله»: حيث يشاهدان معا الجهلة والعبيد فى 
ذلك العصر منقادين خلف السلطان الجائر مرددين أغنية: ْ 
' وصل الأعظم والأغسبر سيد بني جهلان 
أشهرمن عبلة وعنتر أحلى الفرسان 
مسي عيسرة على الكرسي هنافيه سعيدران 
بيفكر ساعة بشعبهوع شت بينام 


ممم بارت كديع الآداب 
صم ار م ا ا ا 00 
“د ثم ينتقل «فراس» في حلمه إلى عصر الإسلام» عدسر عبادة الإله الواحد خالق 
الكوث: عصر العدل والحق والخير» فيشاهد الناس وهم يكدحون وينشدون: 


7 00005 2 


5 5 


اا :امتههم سا تس اانامظلومين 


إوقم كا وفجحهننا تتمختصييية الاسبوضية 


كلها عدالة وحرية وهمة قويةومابتلين 
ويستمر «فراس» في الحلم ويشاهد الانتصار على الأعداءء وذلك عندما وحد 
الشعب كلمته بقيادة صلاح الدين الأيوبي. ويستمع إلى نشيدهم الجميل: 
رجععنا أرا ضينا ما انتتنصرنا بحطين 
رجعتاها يوحدتناقائدنا صلاح الدين 
حسارينا بعزيتناورديناالصليبيين 
رس عي سس يعن وقيانوكا بيلح النين 
* ويستمر فراس في الحلم» ويبدأ عهد التخلف والابتعاد عن العلم والدين 
والحق. إنه عهد الفزع حيث يقف فراس بين الفزاعات مذعورا وهو يغني: 
فزاعة سم كوكي وريح وا الناطور 
بالحلقة حطوكي تيخاف العصفور 
جيعانالعص فور أخ لوبتجوعي 
بيحكيكي العصفور وياريتك ابتتوعي 


تولجات ككية لواب 


7عسسسخسس سي ب سم 
د ويدو أن هذه المزاعات في حلم فراس كانت تمهيدا لقدوم الغزاة واحتلال 
البلاد من قبل الاستعمار الذي دخل مهددا متوعدا قائلا: 


5 اه ا اتيت ىا الك م واشييه 
واللي يء م يعس ضب منا بيكون مج رم أو لص 


* وهنا يقسترب فراس في حلمه من الواقع الحالي» ويشاهد تلك السيارة الكبيرة 
التي تمثل الكماليات المستوردة» تنيجة عصور من التخلف تم فيها سلب إرادة 
فيدخل لينبه النائمين إلى واقعهم المرير ويدعوهم إلى صنع لعبة كبيرة فيت.جاوب 
|- لجميع منشدين: 

رح نعمل لعبة جديدة ونسمسيهااسم جديد 

لعبة ما من بلاد بعيدة لعبة كلها صنع الإيد 
عليهنا يكتن أشياميتا قط العربي الواضح 

نلونها بأجمل ألوان يشوفهاالجاي والرايح 

ولن ننسى اسم الأوطان حتى ما ينسوا العنوان 

بدنا نكتب اسم الفقرا حتى نذكرهم بالعيد 

* ويفيق فراس وكل المشتركين معه من الحلم ليكتشفوا أن بإمكانهم صنع مستقبل 
بلادهم ومجتمعهم بأيديهم ليكون مشرقا بإذن الله فيرددون أنشودة المختام: 


0000 


عوليات كنية اثآذاب 


ااا ااا 0000ل 
كعتسار صسرنا ويمكن نكتسر اكتر 


١ 5‏ حر اه بد ككل 


7 الى قْ 0 ّ 


عوط رك ااشيا” ل سا الس رمي م 11 


لوحات فنية راقصة بإيقاع وآداء بسيط و مرح. 


0 1 
نابا وسلذدطلا عمسا 
عاو واير نا معارثث اسلا 


ع لم لس مام ل تا 


دان 


كوليلات تكية الور 


سح ب م ع ىر رت يو بشي زب و ل ب ا ةا 


رابعا: (مدى إمكانية ترجمة الأهداف التربوية إلى واقع درامي 


1 عل ا 6 اعلثا اخ 0 ا --: ٠.6 0 ' 1١‏ 
- مه ١‏ صومييه ١‏ مموه ممم ايك ماخ ننه الث ااه ءَ ام »> لملميا 4 
ا 8 به ان 1 0 5 ل 0-7 


سس ال لصوي 7د عت ع لوه للبم 


مسرح المدرسة: : يقدم الأخلاقيات والنصح. ؛ فهو مسرح للطفلء وفي الغالب 
العام يقدمه الكبار. وهناك مسرح ينفس فيه الطفل بالرياضة الحركية عن طاقاته؛ لذا 
مرحلة الحضانة : 

* «لعل الطفل يمارس التمثيل من خلال اللعب حتى قبل دخوله رياض الأطفال» 
فقد يمثل الولد دور أبيه مقلدا له (تمشيل الدراما الاجتماعية) في كلماته . وقد تقف 
لبنت من والدتها نفس الموقف» أو قد تخاطب دميتها متخذة دور الأم أو الناصح 
الأمين. ٠‏ أو عندما تلعب مع أقرانها. . أو عندما يمتطي الطفل عصاه ومتخيلة أنها حصان 
(هكذا) فيتصرف با تمليه عليه انفعالاته آنذاك»(50) 


* «أما ففي رياض الأطفال فهناك بعض الألعاب التي يكون للتمشيل العفوي 
علاقة بها(١4»))‏ كدور الأرنب في أغنية» أو أحد الأدوار الاجتماعية بعفوية» ذلك 


اببس اس 9 
6 المرجع السابق. ص 5١6‏ . 
22١‏ المرجع السابق نفسه والصفحة نفسها. 


حولبات كلية اداج 


لأن «مفهوم التمثيل واللعب مترادفان في المعنى والوظيفة والغاية» إذا كانت مقرونة 
بالتلقائية» إذ يمكن حينذاك تسخيرهاء والاستفادة منها في خطط وأهداف الروضة؛ 
إلى , جانب إسهامها فى تطوير قابلية الأطفال ونشاطهي!؟214). 


* «أما في المرحلة الابتدائية فيمكن آن يكون للتمثيل دور فاعل (هكذا) في إمتاع 
الطفل وتقريب المعلومة إلى ذهنه» ويجعله قادرا على فهم امحياة ة والناس فهماً 
00 يه ا للتربية ساس 0 
الوا لد لل فزن مدي جز لاط جرحي لسري 


ل ا السبريوي 


استخدام الخبرة الدرامية كأسلوب للتدريس (مسرحة المناهج)(5؛) 


* «إن المعلم هو المسؤول عن تنفيذ المنهج؛ فمن الطبيعي أن يكون للأساليب التي 
يتبعها في توصيل خبرات المنهج لتلاميذه أثر في تحقيق الأهداف» وتكون هي أول 
الطريق للنجاح؛ فتنوع تلك الأساليب وانخشيار المناسب منها يكون أول الطريق 
ليحسن المعلم انختيار الأنشطة (النشاطات) التعليمية المناسبة لتحقيق إيجابية المتعلم 
للموقف التعليمي وليصبح التلميذ محور النشاطء وليرى أن مايتعلمه يقابل 


(47) أسعد عبدالرزاق» وعوني كرومي (طرق تدريس التمثيل)؛ ص 270 بغداد» وزارة التعليم العالي 
والبحث العلميء 2148٠‏ ولمزيد من التفصيلات انظر (ثقافة الطفل)» السابق» من ص 19-5١1‏ 5. 

(5) ثقافة الطفل (السابق) ص ١5‏ 5. 

(4:) محمد محمود رضوان وآخرونء أدب الأطفالء ص .١15١5‏ القاهرة» وزارة التربية والتعليم» 191/5. 

(55) زاد الاهتمام من قبل وزارة التربية والتعليم في مصر بالمسرح كوسيلة تعليمية تحت شعار (مسرحة 
المناهج). 


هه 


كولياد ء ككية الدوىم 


احتياجاته» وأن ما يتعلمه ذو قيمة بالنسبة له. ومن الأنشطة التعليمية التى يمكن 
الاستفادة بها في التدريسء الدراماء (الخبرة الدرامية) أو الخبرة المسرحية. فالمسرح 
يحرك مشاعر الأطفال وأذهانهم. وتأنه هفى, الأطفال واضح كل الوض و سمء ع 


0 
ا 0000 ا لان لل لط 1 


ف 59 5 الس ال ال ري ونا لعو اسم اق بهام المسب حي بتاوول 


مم خسال الطفا. وت قفه الاندما قود الارى اأخماما تاكن إلى ال كمسا 


ا 


إلى قمة المتعة والأنفعال والتأثر» إذا أحسن الربط بينهاء وروعيت المخصائص التربوية 
والسيكولوجية والفنية المختلفة(57)). 

* «كماأن الإيهام المسرحي وخيالات الأطفال واندماجهم وتعاطفهم 
وانفعالاتهم تجعل للمسرح تأثيرا كبيرا في غرس القيم الجديدة» إذ إنه يضع أمام 
الأطفال الوقائع والأشخاص والأفكار بشكل مجسد وملموس ومرثي ومسموع» 
ويعتبر مسرح الأطفال من الوسائط المهمة والفاعلة في تنمية الأطفال عقليا وعاطفيا 
وجماليا ولغويا وثقافيا. فهو ينقل للأطفال بلغة محببة إلى نفوسهم الأفكار والمفاهيم 
والقيم. كما يضعهم وجها لوجه أمام تجارب جديدة ويحفزهم إلى التطلع نحو 
تجارب أخرى. أي إن الخبرة الدرامية الممسرحة بما تحويه من مواقف وحوار يمكن أن 
تسهم في إثراء المادة العلمية المقدمة داخل الفصل وتقديم العديد من المثيرات التي 
تحقق الرغبة في المعرفة» كما يمكن أن تثري صور النشاط خارج الفصل با تحقق إقبال 
التلاميذ على المادة العلمية وتنمي قدرتهم على التفكير السليم وتكسبهم الاتجاهات 
العلمية السليمة479)), 
التساؤل و(التربية المسرحية) من خلال (مسرحة ال مناهج) 


* هل المدخل الدرامي مناسب لذلك؟ أم أن بعض أساليب التدريس الأخرى 


(55) المسرح التعليمي للأطفال (مسرحة المناهج) د. رزق حسن عبدالنبي» ص 4.» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» 917 .١‏ 


2200 المرجع السابق» ص 6. 


حولبات كلية الأحلاي 


ود ل ال ا اا 


زا 5 ا .م اكت 07 اك 50 ا 


وك ا 11 ارا 2 
دار 0 38 0-3 .. 
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داع أما؟© ها سئس بخدم مس جة حاهبة َم لبهم إعداد مسلو حهة (استخدام امسر حية 


مويه سية 


اأحرة)؟ والجل يكدن في : 


وضع مجموعة من الأسس لبناء الوحدات الدراسية ومسرحتها مع تقديم 
المخطوات اللازمة لتدريمس الوحدات الدراسية الممسرحة» أي تقديم طريقة ملائمة 
لتدريس الخبرات الدرامية داخل الفصل» وتجريب إمكانية استخدام الخبرة الدرامية 
كأسلوب للتدريسء لإمكانية تعرف مدى تأثيرها في التتحصيل المعرفي وفي 
الاتجاهات العلمية والتفكير العلمي للتلاميذ وذلك من خلال مجموعة المقاييس 
المعدة لهذا الغرض. و«الأطفال يدخلون المسرح ولكن ليس كمتفرجين أو مشاهدين 
لعرض من عروض الأطفال؛ وإا كمشاركين في العمل المسرحيء ومن خلال هذه 
المشاركة يتلقون دروسهم ويستكشفون طبيعة المنهج الدراسي المقرر عليهم» وينتقلون 
من مرحلة استظهار الدروس إلى مرحلة معايشتها. ويكون مسرحهم هو قاعة 
الدرس» ومدرسهم معهم. ولن نسميه مسخرج العرضء ولكن سنسميه مدرس 
الدراما. ومن خلال هذه الطريقة يستكشف التلاميذ مشكلات العلاقات الإنسانية 
عن طريق تمثيل المشكلات في مواقفء ثم مناقشة الموقف الدرامي» من خلال 
استخدام الخبرة الدرامية كأسلوب للتدريس» وذلك فيما يتعلق باكتشاف المعرفة 
وتحقيق نمو التفكير العلمي (40)». 


(5) المرجع السابق نفسهء ص ١١‏ . ولمزيد من التفاصيل انظر من ص 458-117 الفصل الثاني (تجارب في 
ميدان الخبرة). 


تتليلات كقية ولأولات 


الدراما كنشاط تعليمي 


2# «ومن الأنشطة التعليمية التي يمك الاستفادة منها فى التدري. ( ل» الدراما «الخبرة 
الممسر حه) أو ما يمكن أث تطلىق 0 4ه لسن اأنامس, أى لله لمر .2 5 أأ١ا‏ 0 ا أو ١‏ لم 1 


اللبمسسر جره او مسبرحه المتاهح هي مصطلح واحد.... والخيرة الدراميه اللمسرحة دي 


9 ا ١‏ 5 1 1 1 لدي 0 - 9 11 5 
و ح المعم يع بس م ذه سلما ال لوم ابه الى اله ال 0000 0 ١‏ 
0 5 ن إاعادة تسم م 


ا الا رو اوم كر ور اوم 
ويقوم التلاميذ بتمثيل الأدوار الرئيسية المتضمنة للموقف» وذلك لخدمة المادة العلمية 
وتمسيرها وتوضيحها من خلال حل موقف المشكلة:؛ تحت رعاية المعلم المستمرة 
وتوجيهه.... والخبرة الدرامية -مما تحويه من مواقف وحوار- يمكن أن تسهم في 
جعل المادة العلمية محببة إلى نفوس التلاميذ ويسهل استيعابها وفهمها. ويمكن أن 
تخدم في إشباع حاجات التلاميذ وميولهم. ويمكن الإفادة منها في إثراء المادة العلمية 
المقدمة داخل الفصل وتقديم العديد من المثيرات التي تحقق الرغبة في المعرفة . كما 
يمكن أن تسهم في إثراء صور النشاط خخارج الفصلء بما يحقق إقبال التلاميذ على 
المادة العلمية» وتنمي قدرتهم على التفكير السليم وتكسبهم الاتجاهات العلمية 
السليمة. أي إنه من الممكن اتخاذ الخبرة الممسرحة طريقة من طرق ادر او 

* ومن الملاحظ في الآونة الأخير ة ازدياد الاهتمام باستخدام الدراما التعليمية» 
ومسرحة المناهج هي بمثابة تحويل بعض مقررات الدراسة إلى تمثيليات بسيطة يمكن 
للتلاميذ أداؤها داخل حجرات الدراسة تحت إشراف المعلم. و«استخدام الخبرة 
الممسرحة كأسلوب للتدريس يستلزم استخدام الدراما استخداما مكثفا . وهذا يعني 
إمكانية استخدام أكثر من نشاط متضمن» وقد يستخدم واحد من هذه الأنشطة أكثر 
من ن نحيرهء حسبما هليه الموقف الدرامي الذي يرى المعلم أنه النشاط المناسب. 
للموقف( 6)), 


حدق المرجع السابق» ص .١6‏ 
6430 المرجع نفسهء ص ١5‏ . 


حوليات كلية الآداب 


مما ا ل سين شين 


* ومن الممكن استخدام هذه:الأنشعلة كل ديا على حدة؛ مع إمكانية استخدام 
أكثر من نشاط منها في وقت واحدء أما الاستخدام المكثف للدراما فقد يشتمل على 
الأنشطة التالية: 


7االالعانت الملمنله [زذ11112 61011 انااالةت]. وهو بو تجمع ماين حتفيب بور 


ع 
السام 1 . الها ١‏ قاب 18> 
يم وش 00-6 ا« اس )0م اسخمب سمل 


سوبع مهيدل ما اج 


(ب) المواقف التمثيلية (18]100ناجة5): عبارة عن عمل نموذج أو مثال لموقف من 
المواقف الواقعية. 

(ج) الألعاب التعليمية (65تطة 825152610081): وهي أنواع من الأنشطة المحكمة 
الإطار لها مجموعة من القوانين التي تنظم سير اللعب4210. 

* ويعتبر تمثيل الدور هو أقرب النشاطات الدرامية التي يمكن استخدامها نموذجا 
وأسلوبا للتدريس» والذي له جذوره في كل من الجوانب الشخصية والاجتماعية في 
التربية» كما أنه أسلوب يؤكد الحركة والعمل» وأهم أهداف تمثيل الدور تتركز في: 

١‏ - الكشف عن مشاعر التلاميذ. 

؟- الغور في اتجاهاتهم وقيمهم ومداركهم. 

- تنمية مهارات حل المشكلة واتجاهاتها. 

* وحتى يكون نموذج التدريس مناسبا لهذا التصميم وذا فائدة مؤكدة فإنه لابد أن 
(يعتما. عل نه عمة اله قف الدر ام, ,» وعل , ما يتبعه مر: تحليل, بشكل خاص. ويعتمد 
أيضا على إدراك التلاميذ للقيام بتمثيل الدور. ويؤكد أهمية دور المعلم لضمان تحقيق 
نجاح القيام بتمثيل الدور في أن يتناول الموقف بعمق2277». 


(1١0)لمزيد‏ من التفاصيلء انظر: المرجع السابق نفسه. من ص 11-١1‏ . 
(07)المرجع السابق نفسه. ص ١9‏ . 
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الها سمه اسه جنات :للكت انار سور ع د سوس سمهي ١‏ لع 


ع لبت كقية واقوراى 
م ل رآ 


* تجمع الدراما بين التسلية والتعليم. والفن تجربة سيكولوجية ووجدانية وروحية 
وعقلية وذهنية؛ تستولي على المتلقي وتصير جزءا عضويا من كيانه الإنساني: وأهل 
التم سة 9 المر بو ن ستعاملون مع العقل دمهدف نم 1 أأء لوه 7 قر 5 ع الى 35 وخدم 
520 بسر ير ير قغعسه انعن الل ساني الساصح. زم التعد.م . المن فرتم من اا 


ل الحم ا 5 00+-لالء؟ 


اب خدين ا + طمه :م مسسايية 


1 ل ين 3 الاا مه ول ء اكعمدم) 00 ٠.‏ 
1 ووه سرس ل ىو ل لمانا اعم و 000 5 الك هد م 


نيمة المسرحية التعليمية وأهميتها. والمسرحية التعايمية :تم من لال استخدام 
المبرح أداة تعليمية مباشرة كالمسرحية الإرشادية التي استخدمتها الكنيسة لتفسير 
العقائد وشرحها للجمهورء وهذا ما شهدته العصور الوسطى حين وضعت العنصر 
التعليمي في خدمة الوعظ الورشادي الديني. ولذلك «تعتبر مسرحيات الأسرار 
والخوارق المسرحية الأخلاقية مسرحيات إرشادية تعليمية لتفسير عقائد الكنيسة 
وشرحها للجماهير. ولقد كان الهدف من وراء ذلك هو تثبيت عقسيدة الشعب الأأمى 
وتقويتها... والمسرحية التعليمية هي تلك التمثيلية التي يكون الهدف الأساسى منها 
هر إدخال فكرة معينة في أذهان الجماهير» والعادة أن تكون فكرة دينية أو سياسية أو 
اجتماعية(؟ 6)). 


* ولذا أصبح في عصرنا الحديث للخبرات الدرامية الممسرحة -د8 1260 أهسةءط) 
(©26ع ندعم أهمية ومكانة في العملية التعليمية التربوية» يكون فيها الطفل أو التلميذ 
أو الطالب المشارك فاعلا وإيجابياء وبذلك «يتم توظيف الخبرات المسرحية للإسهام 
في العملية التربوية بصفة عامة والعملية التعليمية بصفة خاصة. وهذا قد يكون ممكن 
شروت إذا ما كانت للدراما مكانة في المنهب(269). 


* «وكل المسرحيات هي في الأصل عهلميات اتصال متشابكة لكل من المشاركين 


فم المرجع نفسه ص 260١‏ 
260 المرجع السابق ص او 
(مه) المرجع السابق ص 648 


رعوليات كلية الأداب 


سش دام 


والنظارة» والمسرحية هي عوض عن الخبرة الحقيقية227(0. وبذلك لابد أن تخضع 
المسرحية التعليمية لمجموعة من الاعتبارات التربوية الفنية باستخدام الطريقة الدرامية 


يقة للتدريس , لتو صما , المحته >, العلمى للتلام.1 2070 
مسرح الملفل وآثره ين تكوين اتجاهاات خلقية 


- تحديد مفهوم مسرح الطفل وخصائصه في البعد الجسمي والنفسي 
والا جتماعي والميتافيزيقي. 

فيان النسن المناسبة لفقا الحمرية الناميية 

- فن الكتابة للأطفال وخصائص الكاتب المسرحي. 


- روافد التجربة المسرحية الخاصة بالطفل: القصص والحكايات الشعبية 
(حكايات على لسان الحيوان» الحكاية الخرافية» مع الحكايات الشعبية). 


(05) المرجع السابق» صن 51 . 
ز/اه) لمزيد من التفاصيل انظر المرجع السابق نفسهء» ص /اه_لى”". 


ممعم ع يه ا وج لود مص عمسم جد 


ااام ا ا ال الل ل 


توليلت قلية الآدوب 


خامسا: دور مسارح الأطفال والنصوص المسرحية في تعميق الاتجاهات 
السلوكبة اتا مرب تاي المجتمع العربى الإسلام 080 


باس في بماد ثر مسبح المضامين الاانسأنية وألقو د .أن ألا أطمال وفكر 5 
المحجرا الم بت للقي ا ل لوك و 
التقليدي. . ومع هذه البدهية» فإن معظم المسرحيات التي تقدم للأطفال؛ تهتم كثيٍ | 
بقضاياهم ا حياتية أو قضايا الانتماء إلى الوطن بصورة مثيرة وجذابة. بل غالبا ما 
يعتمد فيها على أغنية أو أغنيتين في داخل العرض أو نهايته للتنويه بهذا المضمون أو 
ذاك» فتبدو كلتاهما مقحمة بشكل لا مسوغ له في النسيج الدرامي للنص المسرحي 
المقدم. 

* وإذا كانت. معظم المسرحيات تركز الأضواء على التناقض بين قيم الخير والشر؛ 
فهذه ظاهرة طبيعية» لكنها تلجأ أو تقع أحيانا في محظور التقرير المباشر الذي قد 
يصل إلى استخدام إحدى شخصيات العرض لكي تكون المتحدث الرسمي بلسان 
المؤلف. مما يدل على عدم تمكن المؤلف من توظيف الإمكانات الدرامية من تجسيد 
وإيحاء وتلميح وإسقاط واستعارات ورموز وصور تخلق الجو العام الذي يتشربه 
الطفل بمتعة وإثارة دون أن يتلقى درسا مباشرا في الفروق المعروفة بين الخير والشر. 


خطورة الانحياز إلى المباشرة 


ا ل بررع س واكحه لي د له 5 


(04) سنقوم بتغطية هذه الجزئية المبحثية من خلال نقل مقالة مبحثية نشرتها مجلة (الفيصل) في عددها 
رقم ؟"» الصادر في فبراير- مارس 15945١.ء‏ ايتداء من ص 8١١ء‏ والمقالة بقلم د. فاطمة يوسف. 


حوليلت كلية (لآدات 


ا ل ل لل للاااااما0ي0ا0ا0ا0ااام ااا 0ك 


إلى تعرف هذه الفروق بطريقة مباشرة» ولكنه في أشد الحاجة إلى المرور بتجربة 
نفسية (سيكولوجية) درامية ممتعة تعيد صياغة فكره ووجدانه تجاه هذا المضمون أو 
ذاك» وهه ماتفتقم المه معظم المس_حمات الت تقدم للطفلء لأن المؤلفي: كثيرا ما 


بتمخجارود إلى انانب السهل والمناششر هي التعبيره» ودشركول التحوين المرر مب للنئص 


00 1 عو آنه شا فء )و 095و 
5 ا : عف | سينك فحه وكيا اكيم م وم لعلواي سرجه مسعالا الو كل فين ل اليد 7 اللقاام ال #«ا لاك ذنري! © الي “سسا 
اس 59 22 2 تي د 3-9 - 0 ذا 5 


فى اعتبارنا أن الفن هو مصدر من مصادر المعرفة والتربية للطفل» بوصفه أداة متميزة 
تملك ما لا تملكه الأدوات الأخرى من المعرفة التقليدية. 


ولكي يشى هذا الفن طريقه نحو مستقبل أفضلء ينبغي أن يتخذ بعض المعالم 
التي تعد ضرورات أساسية للخروج بهذا الفن من أزمته التي نلمسها بالمتابعة لما قدم 
منذ نش أته هذه حتى الآن» ومن هذه المعالم ما يمكن تأكيده وإيرازه على النحو التالي: 


منهج درامي لكل مرحلة عمرية 


* لابد من تعرف سمات كل مرحاة عمرية بجميع جوانيها الانفعالية والثقافية 
والاجتماعية والحركية واللغوية» واحتياجاتها التي تختلف باختلاف هذه المراحل.. 
خاصة وأن كل مرحلة عمرية تحتاج إلى منهج (تكنيك) درامي خاص يساعد المؤلف 
على توصيل النص إلى الطفل بسهولة حتى في المرحلة المبكرة أو مرحلة ما قبل 
المدرسة.. وكذلك المراحل العمرية المختلفة» حتى نصل إلى مرحلة الطفولة المتأخرة 
أو مرحلة المراهقة والنضج. وهي المرحلة التي تفتقد الأعمال التي تتواءم مع سماتها 
وخصائصهاء بل تعد مرحلة ضائعة وتدور في حلقة مفرغة ما بين أعمال الكبار 
وأعمال الصغار» حتى يتعذر أن نعثر على مسرحية موجهة إليها بصفة خاصة. مع أن 
هذه المرحلة العمرية هي مرحلة حرجة بطبيعتهاء فيها تتكون الملامح والمخصائص 
المميزة التي قد تترك بصماتها على المراهق طوال حياته بعد ذلك» فهي تكاد تكون 
عنق الزجاجة التي يمكن أن يخرج منه المراهق ناضجا واعياء أو يفتقد تماما إلى مثل 
هذه الضرورات التي يجب أن يتسلح بها في مستقبله. 


ا ا اال 


خولبات كنية الآداي 


انطلاق الخيال والأحاسيس 


- ٠ ٠ه'؟‎ 


59 اذ لذلا م2 9 11 5 0 000 انا ليما 5 500-5- ه “الم 3 2 51 5 1 
اي رع المرما لويد وي المي ال وا 
الذي يسبع ساجات الطفل الابتكارية الخلاقة؛ لأن النص المسرحى الممروض لا 
يعت سد على الورسال فشئل. بل يمكن 1 يتما لل سن تعالال الاستقبال الوارد عن 


الأطفال المشاهدينء وهذا التفاعل الحي بين المنصة والقامدة من شأنه أن يشعر الطفل 
أنه ذاهب إلى ممارسة مثيرة هو عضو إيجابي فيهاء وليس مجرد مشاهد سلبى يتلقى 
التعليمات وال حكم والأمثال وغير ذلك من الوسائل التي تحيط الطفل بقيود الأوامر 
والإحباطات التي يجب أن يت.خلص منها بمجرد دخوله المسرحء الذي يفترض فيه أنه 
المكان الذي ينطلق فيه بخياله وأحاسيسه نحو كل ما يحب ويرغب في التنفيس عنه. 


* ولذلك فمن المهم تعرف إسقاطات الطفل الرمزية على الأشياء المادية 
والطبيعية حتى يستفيد منها المهتمون بالكتابة للأطفالء إذ إن الدلالات الرمزية 
للموجودات عند الأطفال لابد أن تختلف عنها عند الكبار. 

* وإذا كان الكاتب بالضرورة من الكبار فلابد أن يتمكن من معرفة هذه 
الدلاللات الرمزية عند الأطفال حتى يستطيع أن يستتخدم لغتهم الإشارية. وبذلك 
ينجح في خلق العالم الفكري والفني الذي يأنسون إليه بحكم انتمائهم إليه. 

* وهذا جزء من وظيفة اللعب التخيلي الذي يساعد الطفل على القيام بعدة 
عمليات معرفية ولغوية واجتماعية ونفسية يمكن الاستفادة منها فى استكشاف 
قدرات الطفل وموهبته الابتكارية. 
استمرار التأثر وتعميق الوعى والإدراك 


* إن تجربة حضور العرض المسرحي عند الطفل هي في حقيقتها تجربة تساعده 
على أن يتحرر من الإحساس بالذنب والقهر والخوف. وترسيخ إحساسه بالانتماء 


رعوليات كلية الآداب 
11020 #31111ة3 ةا 0 
واحترام الذات من خلال تعميق وعيه بوجوده داخل مجتمع يدرك ملامحه بالتدريج 
من نخلال مشاهدته لمسرحية بعد أخرى. 


عله و العم ضر لمشيو حي بحب ألا نتهر عجر داسدال ستاء الختام. فاذا كانت إثارة 


ل ل ا ا د 
ا 35 ماللا اا 0 3 5037 نان تع م مد ١‏ الى 


حيري اح : 


عرضها من قبل خبراءتريوين وتقاد فيين يستطيعوث بأسلوب سلس أن يجعلا 
ومعابير وقيما اجتماعية وثقافية تنمي مداركه المعرفية. 


* فالتجربة المسرحية في حقيقتها هي أسلوب قادر على أن يخلق من المتفرجين 
لوال ضيه لتقي فى قش قتورة الفن جهو ل الذي يسكيوق إلبه انلف كن 
عالمه السحري» وتزوده بطاقة مستمدة من الوعي والثقة بالنفس دون غرور» وتشبع 
حب الاستطلاع والاستكشافء وغير ذلك من الخصائص التي تميز الأطفال جميعاء 
والتي يجب أن تنمو دون أن يفرضها الكبار عليهم» سواء في اللعب أو القراءة أو 
التعليم أو التثقيف.. إذ يجب أن يكون توجيه الكبار بأسلوب رقيق وغير مباشرء 


* إن أسلوب الحوار في العرض المسر.حي عندما يكون ناضجا يمكن أن يشكل 
حوارا يتّبع في الحياة اليومية» فإننا نحن الدول النامية» نعاني من أسلوب التربية 
القائم على انعدام الحوار احر بين الكبار والصغارء وهو الحوار الذي يمكن أن يؤدي 
إلى إيجاد أفكار وآراء جديدة دون عسف من طرف لطرف آخر. وبذلك يصبح 
الحوار المسرحي وما يحمله في طياته من قيم ومعرفة أكثر الأنشطة إيجابية في تعميق 
وعي الطفل وتكوين شيخصيته. وربطه بجذوره وانتمائه لوطنه. ولتحقيق هذه 
الفاعلية للحوار الدرامي في مسرح الطفل ‏ وحتى لايدور في دوائرمفرغة من التكرار 


كوتيات ككية الأدلابى 
لاي يا 20111 
وكثرة المرادفات أو التأكيدات المملة. وكلها أساليب تعوق الويقاع. وتوقف 
الأحداث؛ ما يشعر الطفل بأنه يتلقى دروسا تملة في بعض فقرات المسرحية لضعف 
الإثارة الجمالية والفنية بسبب هذه الدوائر المفرغة في الحوار ‏ فإن على المؤلف 
الاوك ' مدي سي ودام اللو اسن نك الت 2 يله شيو + 00 وأء.ءأرا أل 


8 هم ١‏ اأمام 5 لاع م 


-3 5-5 ص سه بن بيد 


بألماظه وتراكيبه وعباراته التى تتفق مع كإ , مرحلة عدمرية» لتو صما , الاحساس . 
| 


له “سير 
٠‏ 


لوس ل ا ل 


ن صورة يتمخيئهاء فالحوار الممسرحي هو شريان المسرحية. لأنه يعبر عن 
شخصياتها نفسيا واجتماعياء ونجاحه يرتبط إلى حد كبير يمدى موافقته لمستويات 
الأطفال في إطار قدراتهم اللغوية. 


الأسطورة وتوظيف تقنيات المسرح 


* وإذا كان مسرح الطفل يلجأ في كثير من الأحيان إلى الأسطورة أو الخيال» فإن 
ذلك لا يعني أنه هروب من الواقع» بل هو مواجهة للواقع في كل صوره الجوهرية» 
لأنه يوجه الطفل إلى سلبيات هذا الواقع من خلال تجربة درامية ممتعة وليس بالوعظ 
والإرشاد. بل إن إيقاظ الإحساس عند الطفل بالتقنيات الجمالية للمسرح 
الأسطوري أو الخيالىء وتأثيرها الفعال الإيجابي في طاقات الطفل الإبداعية» بل 
ومشاركته في إبداع هذه المماليات وابتكارها من خلال الأحداث؛ من شأنه أن 
يجعل الطفل أعمق فهما للواقع» وأكثر قدرة على صياغته لصالحه» فالمسرح يساعد 
الطفل على الانتماء إلى الجماعة والتعاون معها من خلال علاقة الشخصيات بعضها 
ببعضء ومن ثم يمكنه مع أقرانه أن يواجه الواقع لا أن يهرب منه كما قد يتصور 
البعض تخوفا من الحو الأسطورئ. 

* ولكن من يستلهم نصوصه المسرحية من التراث أو الأسطورة الخيالية فينبغي له 
الحذر في تناول بعض السلوكيات للشخصيات التي قد تشوب العمل وتحبب الطفل 
في بعض القيم السلبية التي يرفضها المجتمع الداخلي أو الخارجي للطفل (الأسرة - 
المدرسة)» ولذا وجب على من يتعامل مع التراث أو الأسطورة تقديمه برؤى تحمل 


حوليات كلية اذاي 


مناقشة أو محاكمة هذه القيم أو المعايير السلوكية المرفوضة من خلال مفهوم الكاتب» 
أو من خلال مناقشة الطفل لها بعد اتعرض. 


التسلية الحادة 


* إذا كانت لفون وزاك فيه من أهم ل نإنها تسلية لمواجهة 
او أشع لاسب هعم شن , سم لهو لعب سحاد من 1 شراز الاول؟ ققد همهي هذه المسليه 
ل ان صر ساقت الوسوران تاوف الل حلت 
أن التحرر العقلي والخيال الناضج والتوافق النفسي والاجتماعي الذي يستمتع به 
الطفل في مشاهد العرض المسرحي المتقن يمكن أن ينضج شخصيته دون أن يشعرء 
لأن متعته بالتسلية تفوق أي اعتبار آخر. كذلك فإن المسرح يشبع خيال الطفل الذي 


يجده متجسدا أمامه على المنصة.» ويخفف أيضا من قلقه ؤتوتره» ويمنحه فرصة ش 


للتنفيس عن مكبوتاته ورغباته» وبذلك يصبح قادرا على مواجهة الحياة بمشكلاتها 
المضادة. 


تعليم أسرار القيادة الناجحة ' 


إن الحرص على إشراك الطفل في العرض المسرحيء وإتقانه لدور ماء يزيد من 
إحساسه بأهمية دور الفرد في المجتمع» ذلك أن هذا الأداء المسرحي نوع من التقمص 
والتعبير عن النفس بالصورة التي يعشقها الطفل بطريقة إيجابية تمتعة. في هذا 
المجال يشعر الطفل بتنظيم إحساساته ومكونات شخصيته وهو يمثل ويعبر عن 
مخاوفه وأحلامه وتطلعاته لخبرات لم يكتسبها من قبل. وهذا المنهج يتجاوز أسلوب 
الثواب والعقاب في التوجيه والإرشاد. وهو أسلوب ثبت عمقه خاصة في العصر 
الحديث. 


* أما إذا كان العرض يقوم به تمثلون كبار» فإن الطفل لا يفقد المقدرة على 
المشاركة في انفعالاتهم مما يؤدي إلى اكتساب الطفل سلوكا وقيما من الشخصية التي 


اباد وملزاطلا سان 


عاو واي رقا معارث اسلائق 


ع ممم ممم 


سمس سس معو ا ل ل ل ل 0 


هحؤليلت كلية الآداب 


يتوحد معها ويحاكي أفعالها برغم المسافة العمرية الكبيرة بينه وبين من يقوم بأداء 
الدورء وهي مسافة عمرية تتلاشى في ثنايا الأداء الدرامي» لأنه طريقة لتعرف العالم 
الذي يعيش فيه الكبار والصغار على حد سواء. ومن هنا كان من الضرو ري أن يعتنى 


م0 


امنيا ستيه ١‏ ملاس 2 بالسيمات سر 01 الدريسييين نك 0 مسد بعصت قمر اتحمل الت أفى ‏ معل متمطانمه ١‏ 
من محديد اثرها فى انطباعات الطفل» وتحديد قيمه ومعاييره دون أن يفلت القاد م 
أيديهم. فإدا كان المسر.م يعلم الأطفال أسرار النيادة الناجحة الناحجة من أداء الأدوار» 
فليس أقل من أن يمتلك المؤلفون القدرة على مثل هذه القيادة والتوجبه الفنى وغير 


المباشر. 
الفروق بين المجتمعات والأجيال 


* ومن المفروض أن يدرك كتاب المسرح أن مسرح الطفل هو تجربة نفسية 
(سيكولوجية) أعمق تأثيرا فيه من أثر مسرح الكبار في مشاهديه بصفة عامة.. 
وبذلك فإن أي أثر سلبي لا يدركه الكاتب أثناء تأليف المسرحية قد يحدث آثارا في 
نفسية الأطفال قد لا يتخيلهاء من هنا كانت الصعوبة الكامنة في الكتابة لمسرح 
الطفلء لأنه يفترض في الكاتب المسرحي أن يمتلك ناصية اللغة التي يفهمها الطفل» 
وهي لغة تتسم بفروق عن لغة الكبار قد تكون أشد اختلافا من الفروق الموجودة بين 
اللغة الأم ولغة أجنبية» وهذا يؤدي بنا إلى قضية المدرجمات الأجنبية في مسرح 
الطفل» إذ لابد من اختيار النصوص التي تلائم طبيعة أطفالنا سواء على مستوى 
المضمون التربوي أو الشكل الفني» فليس كل ما يقدم على مسرح الطفل في الخارج 
يصلح لمسرح الطفل في عالمنا العربي والإسلامي. وبصفة عامة فإن ما يكتب 
للأطفال يجب أن يكون مقنعا فكريا وفنياء فالطفل ليس على استعداد أن يقتنع بأي 
شيء يقدم له وهو وما يتصوره كثيرون» خاصة أن الطفل في العقد الأخير من القرن 
العشرين يتعامل مع الحاسوب (الكمبيوتر) والأجهزة التقنية (التكنولوجية) المعقدة. 
ولن يتقبل أي نص مسرحي يشعر فيه بالاستهانة بعقله. فإذا كانت القيم الإنسانية 
الراقية كالعدل والصدق والشجاعة والأمانة... إلخ. لا تتغير بتغير الزمن» فإن طريقة 


تهسيدها دراميا في النص المسرحي تختلف من عصر لآخرء فما كان يتقبله طفل 
الستينات قد يرفضه طفل التسعينات» وهنا تساعد ا النفسية «السيكولوجية 
االجديدة) ف معحاه لاات الوصول الل عقل الطفا. و قله 


»ه ويتحتم على كتّاب مسرح الطفل أن ن يختاروا النماذج التي تجسد القيم ' 00 
فيهاء والتي تثير إحد 57 الذفاء والإا إشباع العاطمي . ولككن بأسا. ب بأصح يصل لمن 
مسا و وا ا م ل 0 
العاطفي الذي هو يمثابة التوازن النفسي لا يغني عن الإشباع العقليء » فكلاهما 
الدعامتان اللتان ينهضص عليهما البناء الناضجح لشخصية الطفل. 


* ويمكن لمسرح الطفل أن يقدم مناهج فكرية وفنية لإعادة النظر في أسلوب 
التعليم الذي يولد لدينا أجيالا هي نسخ متماثلة أو مكررة (كربونية) لا تعي أبعاد 
واقعهاء بالإضافة إلى أسلوب التربية الواقع تحت القهر السلطوي من الكبار في 
البيت أو المدرسة» وهو ما يؤدي إلى تعطيل ملكات الطفل ووعيه. ويعوق قدرته 
على التفكير المبدع الابتكاري الخاص به. 


* وخلاصة لذلك يتأكد لدينا أن التجارب المسرحية التي تقدم للطفل تحتاج إلى 
مزيد من التأصيل والتعصيق. وغني عن الذكر أن فن المسرح يعد ضرورة من 
ضرورات التكوين العقلي والنفسي والوجداني عند الطفل» وخير أسلوب لتنمية 
الخيال واللإحساس الجمالي عندهء وكذلك :5 تعميق القيم الاجتماعية والدينية والقومية 
والمثل الإنسانية العليا الضرورية لطفل اليوم أو شباب الغد». 


سس ممصم ا 2 لاسسسسس سمه مص سس ل 
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سسا اا سس 


فعا و ار اي الس ل 
القء.. والا تجاهات لخدمة القضمة الت بوئة 
أولا: الرقابة الذاتية من الكاتب لأنه أب قبل كل شىء ومسؤول ذاتيا. 
ثانيا: الرقابة المسرحية ودورها في توجيه القيم والاتجاهات لخدمة القضية التربوية 
مع ملاحظة النقاط التالية: 


3 صرورة وجره سترع للطفل جيناة الدولة . كما هي ال حال في مصر 
53 - أن تقف الدولة من ن الات الحادة ترنات لاون مين ودر الاوك 


لكي تقل الأخطاء الفنية. 
ات صر الاحرنو اإالار ادو لسار تراه روا ونير 
ومراقبة ومشاركة. 
4 - يجب أن نفرق ما بين مسرح بالطفل ومسرح للطفل. وذلك حين نكلّف 
بتقييم العروض المسرحية الخاصة بالطفل. 
5 - العمل على مشاركة بعض الأطفال النابهين لمشاهدة العرض المسرحي 
الخاص بالأطفال لاستئناس رأيهم فيه. 
5 - ترك الحرية للطفل لأن يقول رأيه دون تدخل مناء ليعبر بلغته عن فكره ورأيه 
في المسرحية المعروضة. 
<. آلا يكون العبرضن طؤيلاء وأن تكون قسراته قنصيرة مركيزة والشعنة 
والشخصيات مكثفة. 


- أن نراعي في مراقبتنا لدور مسرح الطفل غياب النجومية عند بعض ال ممثلين 
الأطفال حتى لا تطغى النجومية عندهم. وألا يؤثر العمل المسرحي والاشتراك به فى 


تحصيلهم العلمي. 


حولبات كديع وراب 
ا ل ا يي يي لمم 
4 - المطالبة بالتلوين فى أداء الأدوار. 


- مشاركة أكبر مجموعة من الأطفال فى العروض المسرحية حتى يشمل هذا 
النشاط مشاركة حت , غر المتفو قان. 


١0--لا‏ نبالغ في نقد الطفل حين يفشل في آداء دوره كما ينبغي. كدا ينبغي آلا 
بالغ مي الساء نل المشوفين مهم. 

-١‏ مشاركة أهل علم النفس وأهل التربية في قراءة النصوص ومشاهدة 
العروض حتى نستفيد من آرائهم التربوية الصائبة» ونعمل ما أمكن على تحقيق أغلب 
آرائهم في سبيل تطوير الحركة المسرحية الخاصة بالطفل. 

-١‏ أن تتعاون المؤسسات التربوية (بما فيها وزارة التربية والمدارس) مع 
المؤسسات الفنية في سبيل التخطيط لحركة مسرحية خاصة بالأطفال تعي دورها في 
تربية الطفل» والعمل على أن يكون لمسارح الأطفال النصوص المسرحية ذات الدور 
الفعال في تعميق الاتجاهات السلوكية والأخلاقية المرغوب فيها في المجتمع العربي 
والإسلامي. 


لسعم امم اها ل استسوه عامسوو رموس لد 1 


سابعا : ما يقترحه البااحث 
١٠1ل‏ لآم ,م 0 
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ماده ونهاية الكثاة 


* ما نقدمه من مسرحيات خاصة بالطفل هو مجرد محاولات» تنم عما لدينا من 
رغبة في تسلية الطفل وعشق لوجود مسرح له. وليس هو مسرح الطفل المقان ذا 
التكنيك الخاص. وليس المقصود بذلك المكان المهيأ مسرحيا لخلق مناخ درامي خاص 
بالطفل» ولتقديم عروض تمثيلية كتبت وأخرجت خصيصالمشاهدين من الأطفالء لا 
يعمثلين أطفال. 


* ونحن لا نعرف بعد فيما إذا كنا نقدم مسرحا للطفل أو مسرحا من الطفل أي 
بالطفل» قد يكون كل اللاعبين فيه من الأطفال أو الراشدينء أو خليطا من كليهما 
معا. فالأساس في التخصيص هو جمهور النظارة من الأطفال الذين أنتدجت من ش 
أجلهم العملية المسرحية نصا وإخراجا. 


* وانتماء هذا المسرح إلى الصغار لا يعني التهوين من مستوى ما يقدم فيه من 
قيمة فنية علمية وعملية»؛ فهو مسرح متكامل العناصر من حيث الجودة في العطاء ما 
بين المؤلف والمخرج والممثل ومصمم الديكور والمتفرجين, أقطاب اللعبة المسرحية» 
لتوفير الخبرة المسرحية نفسها في مسبرح الكبار. 


* وأطفالنا اليوم هم جمهور الغد المتردد على المسرح» وهم كوكبة الأدباء ونجوم 
الفنانين المسرحيين الذين سيحملون عبء تطوير الحركة المسرحية في الوطن العربي. 
وهذا يعتمد على المستوى الفني المسرحي الذي يتسلمه الصغار من الكبار؛ فإما هي 
حركة فنية مسرحية معرقلة بجهله ومفسدة بذوقه الفج الغليظ» وإما ناهض بها إلى 
المستوى الأرفع ومسلمها إلى أجيال أخرى نشيطة حية. وهذا بالطبع يعتمد مستقبلا 


حوليلات ققية (لآداب 


على كمية ونوعية ما يمكن أن نقدمه له الآن من خبرات ثقافية فنية. فالطفل إذن 
صاب دور كبير وخخطير في تحديذ م!هية الفن المسرحي مستقبلاء ضمن أوجه حياة 
الغد المتعددة. والكبار أصحاب الدور الأكبر والأخطر في صياغته عند توفير نزعة 
مله الخطه الت الا بساني أأمتت يجح تمايغة نه نمام وهر ما عرق ب مقرةء عأى تأر 
الاهتمام يتربيته الفنبة؛ كلما كانت العناية بتزو بده بالثقافة المس, حسة الحمدة كان 
جمهور النظارة في الم مقبل أرقى ذوقا. وكانت طلائع الفنانين المسرحيين أكثر وعيا 
وأنضج تجربة» ما يتوجب معه تخصيص الجزء الأكبر مما ينفق من جهد المسرحيين 
الكبار ومالهم لإنشاء مسارح للأطفال وتعميقها مع تطويرهاء وخاصة في المرحلة 
الحضارية التي مر بها الآن من عمر حركتنا المسرحية. 


* وحتى يتوافر مسرح الأطفال عندنا يجب أن تتوافر الدراسات النفسية 
والاجتماعتة المتعلقة يميول الطفل في مراحل وه ببيئاته المختلفة» أو سبل البحث 
النظري والميداني في فنونه الدرامية» مع امتصاص تاريخ التجارب العالمية في تلك 
الميادين» ومقارنتها بالحاجيات المحلية. وهذا ما يجعل الحاجة ماسة إلى إنشاء جهاز 
تربوي ثقافي وفني خاص بالطفولة على غرار ما ينشأ للشباب من هيئات ووزارات» 
بدلا من حالة الاضطراب التي نمارسها في اصطحاب الأطفال إلي مسارح الكبار» 
حيث «الهلس» الدرامي والخواء الفكري في معظم عروضهم «الكبيرة»!! 

ومن أهم مقومات مسرح الطفل: وجود النص المسرحي الملائم نفسيا وتركيبا 
هرمياللمستويات المختلفة لأعمار المشاهدين من الأطفال. مع مراعاة الفروق 
الفردية في تقديم النص. لأن لكل مرحلة من مراحل العمر اهتمامات خاصة 
بموضوعات وتركيبات درامية معينة» تختلف عن غيرها. وتحدد هذه الجوانب 
الطبيعية المادة المسرحية ومستوياتها الفكرية والبنائية» مع مستويات مصادرها المختلفة 
من أسطورة وحكايات خرافية وملاحم شعبية وقصص ووقائع تاريخية وأحداث 
وحكايات ونوادر» إلى جانب الأعمال القصصية والروائية والمسرحية المعروفة. 


حوليلات كلية وداب 
عاك اواو ا 00 
»* وتظل الحبكة المسرحية (إعادة تنظيم الأحداث وجزئيات المواقف في السرحية 
التي تصدر عن شخصيات ذات ميول وطبائع مختلفة بما يلائم مدلولات المسرحية) 
أهم عنصر ف تأليف النصر امسر ا عامة. فهي راح العملية المسرح بة وقوامها 


الد بي وعمودها المعري» وهى -اي الخبحه- ليسسب الفضه او /الجدو بها كما يسادر 


3 

الى 10 1 . لذ.ء | -14 
0 52 6 اد لصوب له هل لاه الال مله 
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ع 
0 9 ف 7 سا ا السسى ساس 
ّ - مهم ع الج سر 5220 3 عه هبس ييه 9 اعوعارنت قال مواقاايت 


فك 


ضمن مضامين ا حيكةء فالحبكة هي الأسلوفن الذي . مقتضاه د أفعال الحدوتة 
وأقوالها أو مجرى القصة: فمن الممكن أن تُجد أكثر من حبكة مسرحية تعالج (قصة 
الشاطر حسن مثلا) إنما الاختلاف يأتي في «تحبيك» أو «حياكة» عناصر الحدوتة» أي 
التركيب والتوظيف و«التوليف». فالحبكة هي أساس الدراما وجوهرها كما قال 
أرسطو منذ حوالي 23 قرنا. فالحبكة في المسرحية شيء آخر عن القصة. وللحبكة 
أدواتها الفنية المختلفة التي تؤدي دورا مهما في البناء المسرحي من حيث الشكل 
والمضمون. وأهم هذه العناصر والأدوات «المقدمة الدرامية» أي (العرض)» وهو 
تركيب الموقاف الدرامي» ثم نقطة الانطلاق» والتعقيدات وحلولهاء ثم إحداث 
عوامل التعليق وهو «التشويق». وهناك الاكتشاف. ثم يأتي دور تطوير الأحداث 
فنموالشخصية إلى جانب أزمات درامية. ثم الذروة وهي «تصاعد الحدث 
الدرامي». أخيرا: الهبوط نحو الحل» قبل الخاتمة. يضاف إلى ذلك كله أن الحبكة في 
مسرحية الأسقال يكب أن حون قم فللاتمة ترزعة فى سلييلةين الأجدات 
المتطورة على أساس س.ببي معقولء مع أهمية أن تتجسد كل هذه الأحداث على 
خحشبة المسرح بدلا من روايتها. وأن تتطور ال.بكة في بساطة وسهولة متجنبة 
التعقيدات الكبيرة المسموح بها في مسرحيات الكبار» مع مجانبة الحبكات الثانوية 
التى يمكن أن تعرقل أو تعوق الحبكة الأساسية عن التطور والنمو. وإن كان لابد من 
وجودها فيجب أن ترتبط ارتساطا قويا بالحبكة الرئيسية:؛ وأن تملك القوة في 
مساهمتها لتصعيد الفعل الدرامي إلى ذروة التأزم» والتي تعتبر بصفة خاصة ضرورية 
في بناء مسرحيات الأطفال» ويستحسن أن تكون المسافة بين الذروة ونهاية المسرحية 


حوليات كلية اند اب 


قصيرة:» لأن المتفرج الصغير لا يطيق صبراء لذا يفقت أن تكون حثاك غداصير أخرى 
تلى الحبكة فى الأهمية» وهي: الشخصيات. الفكرء اللغة» المنظورات المسرحية» 
الغناء. وهى عناصر زب متطلباتها الخاصة وأصولها العامة بالنسبة لمسرحيات 


ونه رآ 0 2 للة 0 
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تقف أمام وجه العبقرية الخلاقة ووهجها الوضاء. 
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توليلات قلية الآذاب 
نصائح 
ومن الأهمية يمكان نصيحة كاتب مسرح الطفل بالآتي: 
ظ سيراب يسرع سن المار” سات والمشاسيم امريد الهامسيهة ون نأني قل هده 


اأمّ الي سا تمااقاءه ا صارااة وعظ تأي كاه الت كع ات المياة 


١‏ - استغلال استجابة الأطفال لنوع معين من الصور المسرحية» كصور المبارزة أو 
صور المطاردة» وهي رقع ملونة زاهية يجب أن يكون الدافع إليها هو الضرورة 
المتعلقة بالإسهام في نمو جسم المسرحية طبيعيا لا افتعال فيه. 


-٠"‏ عدم تععقيد ال.سرحية حتى لا يضطر المؤلف إلى التدخل بإقحام عوامل خارجية 


مفتعلة. كي ينقذ بها البطل المحبوب من المأزق الصعب الذي يجابهه». ويجب أن 
يكون تحقيق متطلباته في يسر وسهولة متعادلة» دون مصادمة مع عائق. وإذا كان 
الأمر كذلك فلن تكون هناك أية درجة من درجات الصراع مما ينفي الدراما! 
فالعائق والعراقيل هي بمثابة عامل لخلق صراعات تدير رحى الأحداث» وتساعد 
على نمو الشخصيات وتصعيد الإيقاع الدرامي. وكل أنواع الصراعات المغروفة 


في المسرح تنشأ إما نتيجة لتصادم قوتين متضادتين في سبيل ا حصول على هدف 
أو نتيجة مصادقة مع الهدف نفسه. وعدم التدخل أو إدخال قوة من الخارج على 
الموقف الصعب كي تحل الأزمة وتنقذ البطل» كقوة طارئة على المشكلة من 
الخارج؛ كما تحلها في عامل من عوامل إتلاف الإحساس بالواقع المسرحي 
الفنى. 


5- إن زمن المعجزات والأشباح والجن» والاعتماد على القوة الغالبة القادمة من 
أبطال الحكايات وعظام الأساطير مع السحرة والمردة» قد انتهى» فنحن نعيش 
عصر القوة واقعا ملموسا معاشاء ويجب أن نواجه به الأخطار بالقوة 
والتضامن» وأن نتوجه إليه بكل صدق وواقعية. 


احوالت 


على فهم الطفل. 
لكبيرة 
لطفل من الألفاظ الك 
تخلص مسرح | 
0 عه 


4 > بيحركات بردو 

لبمس 0 
و 8 
للرقص 
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3 
- 
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3 لطفل 

لتفكد 0 ا لحل. 
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حؤليات كنية الآدابي 
متت حي ا يي ع ل مت اا ع بح و و وى 
المراجع والمصادر 

١‏ - أدب الأطفال» محمد محمود رضوان و آخرون. القاهرة. وزارة التربية 
والتعليم» :/ا6 ١‏ . 

1- ثعافه اتصمل العرير ا صمال ارر ريف جار أأمارة ا ل 

”- ثقافة الطفل د. كافية رمضا» د. فيولا البيبلاء ى» جامع: الى بت 4ئة و 

؛- الرائد (مجلة)؛ عمدد 17/171/ 1487 + الكويت . 

4- السياسة (جريدة). عد /1987/10//11., الكويت. 

1- طرق تدريس التمئيل» أسعد عبد الرزاق» وعوني كرومي, وزارة التعليم 
العالي والبحث العلمي» بغداد. .١94٠‏ 

1- الطفل والمسرح (بحث) خليل فرج ؤعلي جمعة» إشراف د. عادل المصري. 
المعهد العالي للفنون المسرحية» الكويت» 45و١ا.‏ 1 

8- الفجر الجديد (جريدة). عدد 5/ 7/6 1997ء الكويت. 

1-الفجر الجديد (جريدة), عدد /ا/ 199477/5١ء‏ الكويت. 

-٠‏ الفجر الجديد (جريدة). عدد 1947/5/16 .ء الكويت. 

-١١‏ في النقد المسرحيء د. محمد غنيمي هلال. دار الشقافة» دار العودة. 
بيروت. 28/ا9١.‏ 

. ١495 الفيصل (مجلة) عدد 777 فبراير مارس‎ -١7 

-١7‏ القبس (جريدة)» عدد 7/١7‏ ١١1984/1ء‏ الكويت. 

4- المسرح التعليمي للأطفال (مسرحة المناهج) . د. رزق حسن عبدالنبي. الهيئة 
٠‏ المصرية العامة للكتاب» ١17‏ . 

0- مفاهيم التعبير والتواصل في مسرح الطفل» د. عواطف إبراهيم محمد. 
الطبعة الأولى» مكتبة الأنحلو المصريةء .1١99٠‏ 

7- النص الأدبي للأطفال (أهدافه ومصادره وسماته) د. سعد أبو الرضاء منشأة 
المعارف» بالإسكندرية .١99٠‏ 

١١‏ - الوطن (جريدة). عدد 9/ 0/ 19487.ء الكويت. 

8- الوطن (جريدة). عدد /10/ 1981/8.ء الكويت. 


حولبات كلية اثآداب 


صدر من هذه الحوليات 
الحولية الأولى لعام ١94٠‏ : 


١‏ - الور الفلسقية للبنائية د. فؤاد زكريا 
: 4 لك > عه لا صا ا 
3 5-2 معنن مدهو د 4 بخ الصمما 2 56 9 
١‏ - ابن يفار فسن ء حتيانه و سعره 2. سهام الفريح 
ع الأم.. تتكز الحسامى د. حياة ناصر الحجم, 
8 عسم الحا مج الدذا عي الاجتماعي 0 5 ب» ل الاأقطار العريية لذ أاعية الإنجليزية / د 0000 و0 0ت من النقيب 


الحولية الثانية لعام ١44١‏ : 


5 - علي أحمد باكثير د. عبده بدوي 

٠7‏ - تحليل أخطاء الطلبة العرب في استعمال أدوات التعريف والتنكير د. نايف خرما 
الانمجليزية (باللغة الانجليزية) . 

م - دولة المماليك ودولة مغول القفجاق د. حياة ناصر الحجى 

4 - المرآة والفلسفة ١‏ 


الحولية الثالثة لعام 1947 : 
٠‏ - الروابط العائلية القرابية في مجتمع الكويت ال.اصر د. فهد الثاقب الثاقب 
١‏ - البيئة والسلوك د. طلعت منصور 

- لورنس ومحفوظء» دراسة أدبية سيكولوجية» مقارنة )5 محمد رجا الدريني 
- آل قدامة والصاحية د. شاكر مصطفى 
الحولية الرابعة لعام 14417 : 
6 - أسلوب إذ في ضوء الدراسات القرآنية والنحوية د. عبدالعال سالم مكرم 
75 - مفهوم التفسير في العلم من زاوية منطقية د عزمي موسى إسلام 
- العمل الاجتماعي في المجال التربوي د5. جلال الدين الغزاوي 
١4‏ - وحدة ميتافيزيقيا يا أرسطو ومنزلة الرياضيات فيها 5. أبو يعرب المرزوقي 
8 - مفهوم التهكم عند كير كجور د. إمام عبدالفتاح 
الحولية الخامسة لعام ١9484‏ : 


٠‏ - نظرة في قرينة الأعراب» في الدراسات النحوية القديمة والحديئة د. محمد صلاح الدين بكر 
١‏ - الآاخرويات الإسلامية في الكوميديا الإلهية (باللغة الإنجليزية). د. رشا حمودالصباح 


مس ع ب عه لصفي 


هوليات قنية اثآدابي 


15 - تسع وثائق في شئون الحسبة على المساجد في الآندلس 

"3" - مشروع سوريا الكبرى وعلاقتهه بضم الضفة الغربية 

4 - مفاهيم العلاج النفسي وأغماط التفاعل داخل الأسر المريضة 
(النشأة والتطور) 

اح لله أئ ساوسيةه لعام قضرةة 1 , 

6 - نحاة القيروان 

أ 5 مر و نائق أفرم : ندسي الشريف المملوشه 

1" - الفصاحة : مفهومها وبم تتحقق قيمها ا-لعمالية 


8 - مشكلة النأويل العقلي عند مفكري الإسلام في الشرق العربي 


وخاصة عند ابن سينا . 
4 - واقع التاربخ في رواية وجوب العنف (باللغة الانجليزية) 
٠‏ - مكانة رواية روبنسون كروزو في القصص الايوطوبي 
(باللغة الانجليزية) 
"١‏ - مفهوم المعنى «دراسة تحليلية» 
- الوصايا ومدى تطورها في العصر العباسي الأول 
الخولية السابعة لعام 1١9445‏ : 
- بردة البوصيري قراءة أدبية وفلكورية 
4 - الارشاد النفسي تطور مفهومه وتّيزه 


6” - اتجاهات الآباء والأمهات الكويتيين في تنشئة الأبناء وعلاقتها 


7- علم العمران الخلدوني وعلم الاجتماع الحديث (باللغة الانجليزية) 


- قبيلة تميم العربية بين الجاهلية والإسلام 


64 - عيوب الكلام» دراسة لما يعاب في الكلام عند اللغويين العرب 


4" - المواقع الإسلامية المندثرة في وادي حلي 

- البحر في شعر الأندلس والمغرب 

الحولية الثامنة لعام ١441/‏ : 

١‏ - البيئة المائية في الأردن (باللغة الانجليزية) 

١‏ - وثائق جديدة عن حملة سنان باشا إلى اليمن 
(سنة 91/5ه/ 8 -16594م). 


7 - التوجيه والارشاد النفسي للأطفال غير العاديين (دراسة تحليلية) 


+ 6 - المراحل الارتقائية لمنبجية الفكر العري الإسلامي 


د أحمد عبدالرحيم مصطفى 
د حامد عبدالعزيز الفقي 


د. يوسف أحمد المطوع 
1 معجمل تويرسى صاحية 
د توفيق علي الفيل 


الأستاذ/ سعيد زايد 


3. رشا حمود الصباح 
حك محمد رجا الدرينى 


عزمي موسى إسلام 
2 سهام الفريح 


د محمد رجب النجار 
اخرك عبدالله محمود سليمان 


د. فؤاد البعلي 


د. عبدالجبار العبيدي 
د5. وسمية المنصور 
5 أحمد بن عمر الزيلمي 


د. عبدالرحيم مسعد 
د. محمد عيسى صالحية 


5 محمد ماهر محمود 
د. حسن عبدا حميد عبدالر حمن 


حوليات ككية الآداب 


ا لللااااا0ا0ا0ااا 0ك 


مع - عبدالله بن سبأ دراسة للروايات التاريخية عن دوره في الفتنة د. عبدالعزيز الهلابي 

+4 - ضمائر الغيبة أصولها وتطورها د. فوزي حسن الشايب 

1 قبيلة إياد منذ العصر الجاهلي حتى نهاية العصر الأموي د. محمد إحسان إلنص 

مع - تاريخ العلاقات التحار بة سن الهند و منطقة الخليح العربى د. عبدااملك خلف التميمي ا 
1 اي ا 


ال 0 اأعامة أماء 44 ٠١١‏ 


4 - أضواء على ملكة سبأ د. محمد إبراهيم مرسي 
٠‏ - دراسة سوسيولوجية حول ظاهرة الشيخوخة ودور 
الخدمة الاجتماعية د. جلال الدين الغزاوي 
١‏ - هجرة الكفاءات العلمية العربية ودور مجلس التعاون في 
الإفادة منها د. محمد رشيد الفيل 
ويك - الفتح الإسلامي لبلاد وادي السند د. سعد محمد حذيقة الغامدج 
ماه - اادولة والتجارة في العصر البيزنطي الأوسط د. وسام عبدالعزيز فرج 
+ ه - مدن التنمية في فلسطين المحتلة د . محمد مدحت عبدالجليل 
هه - الغزو الفرنسي للجزائر في وثيقة أمريكية معاصرة د. منصور أيو خمسين 
- رحلات. جلفر الرحلة إلى ليلييوت د. محمد رجا الدريني 


الحولية العاشرة لعام ١1946‏ : 


7ه - التغير الاجتماعي في المان المنتجة للنفط (مجتمع الكويت) د . نورة الفلاح 

4ه - حركة مسيلمة الحنفي د. إحسان صدقي العمد 

4 - الجحاحظ والنقد الأدبي د. وديعة طه النجم 

٠‏ - التقليد والتحديث في تعليم اللغات الأجنبية د. نايف غر خرما 

١‏ - الأحوال السياسية والدينيةفي بلاد العراق والمشرق الإسلامي في د. محمود عرفة محمود 
عهد الخليقة القائم بأمر الله العباسي (؟571 -/4717ه/ 1١3-ه/ا١١‏ 


( 
7 - تأملات في بعض ظواهر الحذف الصرفي 550 
7 - نجاح الشيخ أحمد الجابر في الإفادة من التنافس الإنجليزية د. ميمونة خليفة العذبي 
الأمريكي بشأن نفط الكويت الصباح 
4 - المدخل السلوكي لدراسة اللغة في ضوء الدراسات والاتجاهات د. مصطفى زكي التوني 
الحديئة (في علم اللغة) 
6 - جغرافية الحضر د. وليد عبدالله عبدالعزيز المنيس 


> 


حونيات كلية الداب 


سبل 2س يي لسلس 


الحولية الحادية عشرة لعام ١944٠‏ . 
1 - النظرية الاستبدالية للاستعارة 
5 - النفط والنمو الحضري بدولة الكويت 
4 - نظرات فى علم دلالة الألفاظ عند أحمد د فارس , الان », 
لل وملام المأ لد كت 
6ت الجوار في الشعر العربي حتى العصر الأموى 
20 الخدود الب نطية الأسلامية و2 طيداتها الشغر م 
(0غ © احرفدم/ م 6م) 
* - خبرات الكويت: توزيعهاء نشأتهاء تصنيفها 
الحولية الثانية عشرة لعام 1: 


9 - بنو سليمان' : حكام المخلاة ' السليماني وعلاقاتهم بجيرانهم 
4- نهاية الأرب في شرح لأمية العرب للشنفري بن مالك الأزدي 
6 - أفلاطون. . والمرأة 

7ح الخبز في الحضارة العربية الإسلامية 

- الاتجاه نحو الدين 

8 - دوار الشعب لم يعد موجودً 

4- الانثروبولوجيا السياسية 

- سدوس وتحصيناتها الدفاعية 

الحولية الثالثة عشرة لعام 1447 : 


-١‏ الغاء الصفة القانونية للرق في سلطنة زنجبار العربية 

7 - مشكلة الحدود الكويتية بين الدولتين العثمانية والبريطانية 
47 - جغرافية الحضر عند المدارس الغربية 

4 - علل التغيير اللغوي 

م - رحلات جلفر 

5- آداب الشعر العربي القديم 

37 - المصريون النوبيون في الكويت 

48 - النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت 


. يوسف مسلم أبو العدوس 


٠‏ أمل يوسف العذبي الصباح 


: غازي مخداء, مأا ارت 


0 اس سمسيو ناسليب سيل 
٠‏ مرزوفق مم صد. أن ب ١‏ تشاك 


٠‏ عيذالر سس مسد 


عبد الغني 


. عيذ براحي كد 


5 عبدالله محمد الغزالي 
د. إحسان صدقي العمد 


. شفيقة بست 


. بنيان سعود تركي 

. ميمونة خليفة الصباح 

. وليد عبدالله عبدالعزيزالمنيس 
. مصطفى زكي التوني 

. مرزوق بن صنئيتان بن تنباك 
. عبدالغفار مكاوري 


هيم 0 المهكم 


ليات كلية اناب 


الحولية الرابعة عشرة لعام ١994‏ : 


4 - الفجوة الزمنية بين الأشعة الشمسية والحرارة 
ف , المملكة العر بسة السعو دية 


ا 0 
4 - اللاس , في عضر الر سول صل , ال عليه وسلم 

دراسة مسنمدة من مصادر .-مديث النبوي الشريف 

4 - الأغماط الشائعة لأدوار الرجل والمرأة 
شٍ الكتب المدرسية وأدب الأطفال 

“4 - التحليل العاملي للسلوك الدراسي 
المرتبط بالتحصيل الأكاديمي 

- الاغتراب في الشعر الكويتي 

0 - فنومنولوجية الاتصال الوجاهى 

6-- بنامات الاتساك ف درل الكريك 


الحولية الخامسة عشرة لعام ١9496‏ : 

7ه موقف البيزنطيين والفاطميين من ظهور الأتراك 
السلاجقة بمنطقة الشرق الأدنى الإسلامي 

47 نوقتت العا عدو ف دولة القوية اهن القناة الفضاتية 
المصرية بعد التخخرين 

4 - تبني اللغة القومية 

- شعر العدواني في مرايا بعض معاصريه 

١‏ -المقدمة في تقنيات نظم المعلومات الجغرافية 

١‏ - رؤية الموت ودلالتها في عالم الطيب صالح الروائي 


من شلال واي «موس الهجنرة إلى العمال» ” 
و«بندر شاء؟ 


٠١‏ - الشعر ولغة التضاد الرؤية - الميدان - التطبيق 
٠:‏ .اتجاهات الكويتيين نحو ظاهرة الزواج من غير الكويتية 


| 


5 


0 ١ 
عد 3 1 0 > ته‎ 


امتحمك ن فار هارا مما 

. سهام الفريح 

. العادل أبو علام 

. سعاد عبدالوهاب العبدالر حمن 


نبيل عارف الجردي 


علي دشتي 


ب عبدالر حمن محمد العبدالغنى 


. ياسين طه الياسين 


5 متحمود ال حبيب الذوادي 


. عبدالله علي الصنيع 


. عبدالر حمن عبدالرؤوف الخانجى 


. مختار أبوغالي 


. فهد عبد الرحمن الناصر 


بع سس جو سدس سس ات ا ل 


الحولية السادسة عشرة لعام ١495‏ : . 

6 -انتخاب المجللدى الوطني الكويتي لعام ١0‏ 

5 -الحسية على المدن والعمران 

-الأعراضص يل ابية المصاحبة 
املاكلة الطاان في الأسرة !لكويتية 

4 - الهوية الأقليمية لابحرين 

- سبيكولوجيا التطرف والارهاب 

١‏ - رؤية ابي العلاء المعربي في الشعر 

-١١‏ النظريات الإعلامية المعيارية 

الحولية السابعة عشرة لعام ١991/‏ 3 

15 الحذور التازيخة للاسرة الأموية 

-١١1 5‏ الأطعمة والأشربة في عصر الرسول (يكغ) 

-١‏ النون في اللغة العربية دراسة لغوية في ضوء القرآن 
الكريم 

71 -المهارات الاجتماعية في علاقتها بالقدرات الإبداعية 


الجامعة . 


- قياس الحرج الموقفي لدى طلاب المرحلة 
الجامعية من الجنسين 

6 - تجارة السلاح في مستعمرة سي راليون 

١١‏ - أمين الريحاني فجر صلته بالخارجية الأمريكية ورحلته 
العربية وغاياتها . 

الحولية الثامنة عشرة لعام ١994‏ : 


١١‏ - اتجاهات المواطنين الكويتيين نحو الآثار المترتبة على 
العمالة الوافدة . 


أ 


0 


. وليد عبد الله عبد العزيز المنيس 


وكام ممبجيينم دم 


د . محمد ثنيان الثنيان 


- مضح رب البرية في فتح رودس الأبسة 
١“‏ - آراء ابن الحاجب النحوية في أبيات للمتنبي 


حو ليلات كلية لواب 


د. فيصل عبدالله الكندري 


0-76 


عر يزي القاريء 
أسرة تحرير الحوليات ترحب بك وتتقدم لك بأطيب التحيات شاكرين لك سلفا تعاونك 
من أجل تطوير هذه الحوليات وذلك م. خلال اجابتك عسي هذه الاسئلة: ل 


7 لع لعو دمي [] وم مغ لا مع + لا 


م 


: ل مشر 
بلد الاقاءة : الكويت [.] خارج الريك لا 

ااتمله - ثاترى. [] امع ل] الجسم ل دكتوراة ل] 
5 طبيعة الهنة ادا ى ل 1 بمى 1 


3 مهي آنا لحري انأ 


مواضيعك المفضلة : لغوية ل] احاعة ا تارعخية 6 2 ادية ]1 متنوعة لا 


١-كيفا‏ تحصل على الحوليات؟ 
شراء ل]) ٠‏ اشتراك لآ استعارة ل] 
١-هل‏ تصلك الحوليات في الوقت المناسب؟ 


لالا 


أ الحوليات فقط إذا كان موضوعها له علاقة بتخصصك؟ 
لالا 
م-هل تقرأ الحوليات فقط إذا كنت ستستعين بمادتها كمرجع لبحث؟ 
نعم ل] 
هل تحتفظ بالحوليات بعد قراءتها؟ 
نعم ل] لالا 
٠‏ _شعار الحوليات على الغلاف هل يتناسب وطبيعة الحوليات؟ 
نعم ل] 
١-ما‏ مقياسك لنوع طباعة الحوليات؟ 


ين مسو _, 
7١-مها‏ رأيك بسعر الحوليات؟ 


قليل 0] 
تساعد على تطوير الحوليات وخدماتها للقارىء؟ 


ا 7ك 37اك ‏ 7ااثنالاك. ”ااال 37 7ك اك "3 
0-7 َ 
قم الاشتراكات 
حوليات كلب الاداب 
ص.ب : 1783776 الخالدية 


الكويت 72454 البريد الحوي 
الشاز ظلى 817 


بروالاةى طلم 


يرج اعتجاد اشتراكى 


في المجاة لمدة 


ارفق طية قيمة الاشتراك 
لا رجاء الاشعار بالاستلام و/ أو 


الاس٠هسلم‏ : 
المهنة/ الوظيفة: 


" عب 000 1 


مركزدراساة النليج والإزيرة العربية 
بامعة الكوية 


ا الوا سيت هه 5 7 
١‏ 


أ أنشىء مربت زدراسات!ل*1. و رد :لوقك رح زوه شمطة راك ١‏ 
١ 07‏ المخلف دين كمي امؤ مل لالجامءة تا ١414/17/14‏ هالواقة اوه ١‏ 
أهداف المركز 
. يهدف المركز إلى رسم سياسة متكاملة تلبحوث الخليجية التي تنيع من احتياجات 
أقطارا التطقة وتعكس تطلعاته” 
جمع الوتثائق التاريخية والمعلومات عن المنطقة معالعتاية بالتراث الخليجي يصفة 
خاصة. 
. التعاون مع المؤسسات العلمية المماثلة وتنظيم الندوات العلمية او الاشتراك بها على 
المستويين الإقليمي والعالمي- 
. تشجيع الياحثين والمختصين يشؤون المنطقة على إعداد الدراسات عن قضايا المنطقة 
الحبوية. 
. تقديم خدمات استشارية لحكومات الأقطار الخليجية والمؤسسات المعنية وذلك بإجراء 
بحوث علمية في الموضوعات التي تحددها هذه الهيئات 1 
. تشجيع الباحثين الشباب وحفغزهم على التعمق في دراسة القضايا الختليجية بالإعلان 


عن جوائز رمزية تشجيعة للبارزين وإقامة المسايقات وكنظيمها. 
. طياعة البحوث والدراسات العلمية التي تتناول القضايا الخليجية وتشرها على 


ترجمة كتب التراث والتاريخ الخليجي: وتعريب الأعمال العلمية 


مه اعيه 


992 التي تجرى عن المنطقة وتنشر بلغات اجنبية 
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الاشترا اكات 
١.هداخلالكويت‏ 
الأفراد #اد.ك. 
للمؤسسات 
#اد.ك 


. اصدار مجلة دراسات الخليج والجزيرة العربية 

. صدر من هذه المجلة للا عددا أبتداء من عام 1910/0 

. تنظيم © ندوات في مختلف الشئون الخليجية ابتداء 
من عام ١54١‏ 

. اصدار 74 كتابا تتناول القضاياالا جتماعية والاقتصادية 
والسياسية .. الخ لمتطقة الخليج العربي. 

. اصدار سلسلة وثائق الخليج والجزيرة العربية 

(صدر متها سبعة مجلدات) تغطي السنوات (211198 1547) 


ب. الدول المربية 


الأفراد 4.٠٠٠‏ د.ك. 
المإسسات 6*اد.ك. 
ج ‏ الدول الاجنبية 
الأطراد © دولار 
امريكي 
المؤسسات 1١‏ 
دولار امريكي. 


القره: حلي ةةالآداب.الشويخ. جامعهة الحكويت 


تعدو 


العدد الأول 


فل العربي والغربيء من خلال 
المشاركة الفعالة للأساتذة 
تلبي رغبة الأكاديميين المنتحين في تلك المراكر 


والمتقفين مئ خلال | 5 | ا 9 والجا مصعات. 
نشرها للبحوث الأصيلة " ' أودأة لللا الاتقزيخات 


قي شتص فروع العلوم 


الضويت 

الارنسانية باللغتين العربية الأزررا: 3 ا 
ديناران ب 

وال.نجليزية» إضافة إلى ا ظ للا دينارا للمؤسسات. 


© © © 

الدول العربية, 
0 دناتير كويتية للأفراد 0 
8 دينارا للمؤسسات . 

© © ام 

الدول الاجنبية , 
١‏ دولارا للأفراد, 
©“دولارا 


للمؤسسات. 


الأبواب الأخرى 

الندوات» المناقشات 
مراجعات الكتب, 
التقارير. 


توجه المراسلات ال رئيس التحرير: ص.ب 75686 الصفاتة 


رمز بريدي 13126 الكويت 
المكر: كلدة الادابر -الشويح 


هاتف: 5811545 4815751 045 41غ ‏ فاكس: 4 44117841 


م لم عم صصص بد 


تنشو البحوث التربوية المحكمةء ومراجعات 
الكتب التربوية الحديثة ومحاضر الحوار التربوي 
والتقارير عن المؤتمرات التربوية 
تقبل البحوث باللغة العربية والإنجليزية. 
* تنشر لأساتذة التربية والمختصين فيها. 


..# في الدول الأجنبية:.. 


: ث3 
14 فاكس : لشفضلت 


ساى 0 م سسا 7 
بحا و ملز ا طلا سال 
عاو وام ا ميا رمت اسلاى 


"0 
١ 
| 
4 


توجه جميع المراسلات إلى 
رئيس تحرير مجلة العلوم الاجتماعية - جامعة الكويت 
ص .ب 70/0/8١‏ صناة. الكويت 13055 

تليشون 148٠١1477‏ -4885.0155 فاكس 9510/1/950175.. 


اه 


فصق ا لكاوثم ا له امصكم ذه 


تعد.._ بنشر الإي اث والدراسات في تخصصات السياسة - الاقتصاد - الاجتماع 
علم النضب , - الازكر ويه لوحنا اللاحتماعة والحف افيا السباسية ءال مشدفه 


© أوسسع مشاركة 
للباحثئين اللاجتماعيين 
العرب في الإسهام بطرح 
ومعالجة قصضصضصايا 

1 7 5 


« 


©التقفاعل الحي مع 
القاريء المثقف والمهتم 
بالقصايالمطروحك4. 


ىو امناقش ا الحادة 
ومرراحج عات الكتبسب 


والتقارير. 


تؤكدالمجل ةالتزامها 
بالوفاء والانتتظام بوصول 
المجلة في مواعيدها 
المإحددة إلى جميع 


تفتحابوابهاامام 


اث * 0 
الاشتراكات 
الكويت 
والدول العربية: 
أقراد: * دنانير ...نويا 
داخل الكويت. ويضاف 
اليها دينار واحد في 
الدول العربية. 
مؤسسات: في الكويت 
والدول العربية ١5‏ دينارا 
في السنة: 6" دينارا 
لمدة سنتين. 
الدول الأجتبية: 
افراد؛ ١١‏ دولارا. 
مؤسيسات: ١.‏ دولارا 
في السنة. ٠١١‏ دولارات 
وتدفع اشتراكات الافراد 
مقدما نقدا أو بشيك 
على أحد المصارف 
الكويتية ويرسل على 
عنوان المجله. أو بتحويل 
مصرفي لحساب مجلة 
العلومالاجتماعية رقم 
5 للدي بنك 
الخليج في الكويت 


+ بيبي م 
7 


1 رمآ م١‏ 7 


ظ 5 1 يتجحه الخحروم ا 


الأستاذ الدكتور عادل الطبطبائي 


مجلة فصلية أكاديمية محكمة تعنى بنشر البحوث 


والدراسات القاتونية والشرعية 
تصدر عن ماجلس.ن النشرالعلمي. جامعة الكويت 


صدرالعدد الأول في يتاي ر/الا9١‏ 


الاشترأكات 
في الكويت دناتير للأقراد , ٠١‏ ديناراً للمؤسسات 

في الدول العريية :؛ دتانير للأقراد » ١١‏ ديتارا للمؤسسات 

في الدول الأجنبية ٠١:‏ دولاراً للأفراد » 0 دولاراً للمؤسسات 


الطمراسلان 

توجه جميع المراسلات إلى رئيس التحرير على العنوان النالي: 
مجلة الحقوق . جامعة الكويت 

ص .ب : 0475 الصفاة 13055 الكويت 

تلفون : 44701084 . فاكس 54171١49:‏ 


نسدر سن مجلس اللنشر العلمي - بداسة الكويت - دولة تدزيت 
علمية محكدة تعنى بتشر الأيحاث ١‏ سيلة في مجن العلوم الادارية 


"رئيس التحرير 


أ. د. محمد أحمد العظمة 


ل 


© صدر. العدد الأول فى نؤقمير 1993 . 

© تهدف المجلة الى المساهمة فى تطوير ونشر الفكر الادارى والممارسات 
الادارية على مستوى الوطن العريى . 

© تقبل المجلة الأبحاث الأصيلة والمبتكرة في مجالات الادارة » المحاسية » 
التمويل والاستشار ٠‏ التسويق» نظم المعلومات الادارية » الأساليب الكمية 
في الادارة ؛ الادارة الصناعية ٠‏ الاداره العامة » الاقتصاد الادارى » وغيرها 
من المجالات المرتبطة بتطوير المعرقة والممارسات الادارية . 


يصر المجلة د عوتكم للمصاهمة في أحد أبوابما التالية : 

- الأبحاك - مرآجعات الكتب 

- ملدصات الوسائل الجامعية - الحالات الادارية العملية 
- تكاوير عن الندوات والمؤتمرات العلمية. 


الاشتراكات 


الكويت : 2 ديتار للأقراد - 15 ديثتار للمؤسسات 
| الدول العربية : 2.5 دينار للأفراد - 15 ديئار للمؤسسات 
| دول الأجنبية : 5 دينار للأقراد - 30 دينار للمؤسسات 


توجه جميع المراسلات اسم ويس التدريو على العتدان التالى: 
للمجلة العربية للعلوم الادارية - جامعة الكويت 
ص.ب : 2853558 للصفاة -- دولة للكويت 
هاتف : 4517028 أو 4546843 دلخلى 4415 ٠‏ 4416 فاكس 45170285 
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110000 #*ناككككككك#ككثككككككككك أمظ 


01 3205 1222[01 عط 2ه «عطسصتاط 2 عمتصم معط ده 0عغ2امععصمء معطا ]1 

- 101107 عطا طا مرنا لعسمسدة عط مك طعنطة بمععللئطء 7ه عتبطوعت انا عطا 
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